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Wstep

Monografia pt. Jezyk i jego wyzwania: jezyk w kulturze, kultura w jezyku. Tom II1.
Literaturoznawstwo i kulturoznawstwo sktada si¢ z 10 rozdziatow: w jezyku polskim (4),
angielskim (5) i rosyjskim (1).

Autorzy poszczegolnych rozdziatow reprezentujg rézne polskie uczelnie: Uniwersytet
Jagiellonski w Krakowie, Uniwersytet Warszawski, Uniwersytet im. A. Mickiewiczaw Poznaniu,
Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, a takze Panstwowg Wyzsza Szkole Zawodowa
w Nowym Saczu.

Autorzy monografii poruszaja nastgpujace problemy:

— S. Akram koncentruje si¢ na znaczeniu pojecia ,,praca kreatywna” w odnieseniu

do zmian historyczno-kulturowych, positkujac si¢ koncepcjami J. Klosinskiego;

— R. Dobrzynski przyglada si¢ thumaczeniu Pana Tadeusza na jezyk esperanto i filmowe

wersji epopel Mickiewicza, ukazujac wielkie mozliwosci tego jezyka miedzynarodowego;

— M.H. Edelist opisuje sceptyczny stosunek Tadeusza Rozewicza do jezyka jako zrodia

poznania, siegajac po liczne przyklady wierszy poety;

— J. Giza prezentuje wptyw trzech poetow angielskiego renesansu: Ch. Marlowe’a,

W. Szekspira 1 J. Miltona na pdzniejsza literature 1 kulture;

— K Jasiewicz analizuje sposob wykorzystania motywu kolei podziemnej w literaturze

amerykanskiej XXI wieku na podstawie trzech wspolczesnych powiesci,

— J. Kowalski koncentruje si¢ na zagadnieniu tabu w kulturze 1 j¢zyku, odnoszac si¢

do literatury, mediow i koncepcji psychologicznych;

— J. Loesch przedstawia dorobek stynnego australijskiego aktora i satyryka —

Johna Clarke’a, okreslajac cechy jego stylu oraz zrodta inspiracji;

— J. Rysewicz prezentuje stosunek G.K. Chestertona do rdligii oraz wspotczesnych

mu koncepgji filozoficznych na podstawie jego powiesci Kula i Krzyz;

— T. Wigcek analizuje nietuzinkowe zastosowanie techniki deus ex machinaw seridu

telewizyjnym Dirk Gently’s Holistic Detective Agency;

— G.A. Zigtala bada marki firm 1 wyrobow, ktore w swoich nazwach zawieraja

stowa-symbole kulturowe Rogi.

Podsumowujac, tematyka monografii jest obszerna, a dotyczy zaréwno badan nad literaturg
i jezykiem, jak rowniez zagadnien kulturowych takich obszarow, jak Wielka Brytania,
Stany Zjednoczone, Australia, Roga.

dr Jarostaw Giza
dr Katarzyna Jasiewicz
dr Monika M adgj-Cetnarowska






Sara AKRAM
Uniwersytet Marii-Curie Sktodowskiej w Lublinie

O ZNACZENIU I ISTOCIE PRACY KREATYWNEJ

Streszczenie

Artykut jest przyczynkiem do zrozumienia istoty pojecia ,,praca kreatywna”. W czesci
pierwszeg Autorka przywotuje wybrang literature, dotyczacg terminu ,,praca’. Powotuje si¢ na
takich badaczy, jak J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Z. Topolinska oraz T. Liszcz.
Zakres znaczeniowy pracy, jak rowniez jej konotacje ulegaly zmianom wraz z rzeczywistoscig
historyczno-spoteczng. Prastowianskie Zzrodta pracy dowodza, ze na poczatku byta ona kojarzona
z trudem, cierpieniem, a nawet meka, co udowadniajg badania etymologiczne Z. Topolinskie;.
Zroznicowanie koncepcji 1 podejs¢ do pracy spowodowato wyksztalcenie si¢ jej réznych profili.
Ze wzgledu na zmiany historyczno-spoteczne J. Bartminski i S. Niebrzegowska-Bartminska wyrdznili
profil tradycyjny, oparty na prototypie pracy rolnikai motywagji religijng, atakze profil wspotczesny,
ktory ma charakter Swiecki, pragmatyczny. O profilowaniu pojecia ,,praca’ pisat rowniez J. Bartminski,
wyrdzniajac robote i prace jako przedtuzenie dwoch polskich formacji kulturowych: plebejskiej
(ludowsg) i ditarng (szlachecko-inteligenckiej). Podstawowa roznica migdzy robotg i pracg zasadza
si¢ na tym, ze pierwsza obejmuje dziatania fizyczne, a druga moze oznacza¢ aktywno$¢ zardwno
fizyczna, jak i umystowa. Jedna z realizacji pracy umystowej jest praca kreatywna. Leksem kreatywny
od jakiego$ czasu jest bardzo populamy i uzywany w réznych kontekstach. W drugiej czesci artykutu
Autorka przedstawia roznice semantyczne miedzy leksemami kreatywny i tworczy oraz kreatywnosé
I tworczosé. Przywoluje rowniez cechy pracy kreatywnej, opisane przez A. Reckwitza Na podstawie
tych andiz i definigi sektora kreatywnego mozliwe jest uzyskanie szerszego obrazu pracy kreatywne;j
W jej wspotczesnym rozumieniu. Kontekstowo zostaja przywotane rowniez spostrzezenia jednego
z praktykow pracy kreatywng — blogera J. Klosinskiego, dla ktorego praca powinna dawaé satysfakcje
oraz umozliwia¢ rozwoj cztowieka 1 osiggnigcie sukcesu w zyciu zawodowym.

Summary

The article is a contribution to understanding the idea of “creative work”. In the first part,
the author refers to literature on the concept of “work™, quoting such researchers as J. Bartminski,
S. Niebrzegowska-Bartminska, Z. Topolinska and T. Liszcz. The semantic range of the notion of
“work”, as well as its connotations have changed along with the historical and socia redity. Pre-
Slavic sources show that in the beginning the notion of work was associated with suffering, hardship
and even torment, which is demonstrated by Z.Topolifiska’s etymology research. Diversity of conceptions
and approaches to work has triggered the emergence of various profiles of work. Considering the
historical and socid changes, J. Bartminski and S. Niebrzegowska-Bartminska have distinguished
a traditional profile, based on a prototype of a farmer’s work and religious motivation, and aso
a contemporary one, assuming secular and pragmatic attributes. J. Bartminski has also written about
profiling the concept of “work” and distinguished praca (work) and robota (labour) as forms of
extension of two Polish cultura constructs. The basic difference between labour and work is that
[abour tends to mean an utterly physical activity, whereas work means both physical and intellectua
activity. Creative work is akind of intellectual work. The word creative has been for some time used
very often in various contexts. In the second part of the article the author presents semantic differences
between words kreatywny (creative) and tworczy (productive) as well as kreatywnosé (credtivity)
and mworczosé (productivity). The author do refersto features of creative work described by A. Reckwitz.
Based on this analysis and the definition of the “‘creative sector”, it is possible to gain a wider perspective
on cregtive work in its contemporary meaning. A reference has been made to a practitioner of cregtive
work — a blogger J. Klosinski for whom work should offer satisfaction and trigger one’s development,
aswell aslead to success in one’s professional life.



,,Praca nalezy do warto$ci podstawowych, decydujacych o pozycji zyciowej poszczegolnych
ludzi i catych spotecznosci” — piszg J. Bartminski oraz S. Niebrzegowska-Bartminska (2016)
w artykule rozpoczynajacym trzeci tom Leksykonu aksjologicznego Stowian i ich sgsiadow.
W opinii Polakow, cho¢ nie jest ona warto$cig absolutng, lecz instrumentalng, to jednak zajmuje
wysokie miejsce wsrod wartosci wspotczesnie preferowanych, na réwni z rodzing, mitoscig
1 wiarg religijng (Bartminski, Brzozowska, 2016). Z kolei obraz pracy, jaki wytania si¢ z ankiet
przeprowadzonych wsrod polskich studentow, w centrum stawia osiagniecie zarobku oraz
mozliwo$¢ utrzymania si¢ z podejmowanej pracy, w potgczeniu z zaangazowaniem i pasja.
Coraz mniejsze znaczenie ma jakos$¢ pracy, jej rzetelno$¢, sumiennosé, a takze relacje
z przetozonymi | wspotpracownikami. Wsréd mtodego pokolenia funkcja pracy, polegajaca
na tworzeniu 1 ksztaltowaniu wspoélnoty, zdaje si¢ zanika¢, a rownocze$nie coraz mniej
istotna staje si¢ etyka pracy (Ibidem).

Obraz pracy zmieniat si¢ wraz z epokami historycznymi i spotecznymi, ale warto
przywota¢ niektore jej koncepcje. Poczatki europejskiego myslenia o pracy siggaja czasow
Homera i Hezjoda. Dla bohateréw Homera praca miala jednoczes$nie charakter boski i ludzki,
byta boska i ludzka zdolnos$cig tworzenia, urzeczywistniania sztuki, robienia czego$ lub po
prostu shuzenia. Wigzala si¢ z poczuciem godnosci cztowieka i spotecznym szacunkiem.
Hezjod odebral natomiast pracy jej charakter boski, eksponujac wysitek ludzki, a takze uzaleznit
jej warto$¢ od sprawiedliwosci 1 uczeiwosci ludzkiej (Korus, 2016). Dla cztowieka prawego
uczciwa praca byta zatem drogg do osiggnigcia bogactwa 1 szczescia. Chrzescijanie z kolei
prace traktowali jako powinnos¢, ale od czasow $w. Augustyna bardzo istotnym znaczeniem,
jakie przypisuje si¢ pracy, jest traktowanie jej jako dziatania twdrczego, zapewniajacego
czlowiekowi udzial w boskim dziele nieustajgcego stwarzania §wiata na nowo.

Ogolnie rzecz ujmujac, praca jest dziataniem celowym, ajg efektem jest okreslony
wytwor, wymaga wysitku 1 jest wlasciwa cztowiekowi (Bartminski, Niebrzegowska-Bartminska,
2016). Etymologi¢ pojecia ,,praca” w jezyku prastowianskim przeanalizowata Z. Topolinska,
a takze porownata rozw9j rdzeni leksykalnych wyrazéw odpowiadajacych czynnosciom pracy
w jezyku polskim 1 macedonskim (2018). Przytoczmy koncowe wnioski z analiz jezykoznawczyni
(Topolinska, 2018, s. 349):

Pojecie ‘pracy ludzkiej” w prastowianskim punkcie wyjscia kojarzy si¢ przede
wszystkim z wysitkiem fizycznym, zniewoleniem, meka, cierpieniem. Od pracy
w sensie oswajania realnego §wiata przyrody, pracy rolnika, hodowcy itp.
przechodzimy sukcesywnie do pracy w zorganizowanej wspdlnocie, pracy
,»dla kogos$”, pracy zinstytucjonalizowanej, pracy zarobkowej, przy czym od
samego poczatku pojawia sie tez watek kreacji, rzemiosta artystycznego, inwencji
techniczne;j 1 technologicznej. Innymi stowy: poszerza si¢ pole semantyczne,
krzyzuja si¢ asocjacje zwigzane z wielorakim pragmatycznym kontekstem
uzycia pojecia pracy 1 ro$nie frekwencja uzy¢ w nowych, ,,uszlachetnionych”
kontekstach.

W pierwotny koncept pracy wpisane sg wi¢c znaczenia zdecydowanie negatywne:
przymus, cierpienie i podporzadkowanie komus, niewolnictwo. Analizy etymologiczne
przywotuje rowniez J. Knigaw swoim artykule na temat wspdtczesnego obrazu pracy (Arbeit)



w jezyku niemieckim (2016)'. Wynika z nich, ze leksemy oparte na indoeuropejskich
rdzeniach *orbh, *lab/*leb, tres+palus przez dhugi czas niosty znaczenie negatywne 1 niepozadane,
a takze implikowaty znaczenie biernosci. Rodzina leksemow opartych na rdzeniu *uerg
(alternatywnie: erg-, urg-, werg-, worg-) oznacza z kolel dziatanie aktywne, produkowanie,
tworzenie. Znaczenia wszystkich lekseméw implikujg trud 1 wysitek, ale pozwalaja rowniez
cztowiekowi na doswiadczenie wlasnej skutecznosci (Knieja, 2016). J. Knieja zwraca rowniez
uwage na to, ze recepcja pracy zalezna jest od sytuacji spotecznej, charakterystyczneg dia
poszczegolnych epok (1bidem).

W latach 80. XX wieku wyksztalcity si¢ w Polsce dwa przeciwstawne spojrzenia
na prace. Pierwszy punkt widzenia wywodzi si¢ z marksistowskiego traktowania pracy,
apodtrzymywany jest przez srodowiska zwigzane z 6wczesng wladzg. Praca traktowana byla
jako dziatanie produkcyjne, ktérego zadaniem jest przede wszystkim wytwarzanie dobr
materialnych, wykorzystujace przy tym robotnikow 1 pracownikow jako sile robocza.
Podstawg dla drugiego punktu widzenia stata si¢ katolicka nauka spoteczna, w mysl ktorej
praca to dziatanie cztowieka jako podmiotu. Jego celem jest nie tylko wytwarzanie dobr
materialnych, ale rowniez osobowy rozwdj cztowieka i jego doskonalenie si¢ oraz tworzenie
wspolnoty spotecznej. Wspdiczesna ,,ideologia pracy” poszukuje nowej narracji 1 poszukiwania
te idg w dwoch kierunkach. Pierwszy z nich zwraca si¢ ku podmiotowi pracy, idel samoredizagi,
Samorozwoju oraz elastycznosci przy jednoczesnym uzasadnieniu koniecznosci wysitku
i osobistych wyrzeczen, adrugi — w stron¢ spotecznych kontekstow pracy, czyli problemu
bezrobocia i nowych form organizagji pracy, ktore dadzg mozliwos¢ zapewnienia wszystkim
uczestnictwa w spotecznych procesach pracy (Bartminski, Niebrzegowska-Bartminska, 2016).

Koncepcje pracy zmienialy si¢ w czasie, stad zmienne sg rowniez problemy badawcze,
narastajace wokot jej pojecia. T. Liszcz w artykule pt. Praca ludzka — wartos¢ ekonomiczna
czy etyczna podejmuje refleksje nad traktowaniem pracy jako towaru (2016). Jak zaznacza
autorka, jej rozwazania dotycza jedynie pracy zarobkowej. T. Liszcz zwraca uwage na
powszechne uzywanie okreslen takich jak sita robocza, zasoby ludzkie, rynek pracy, targi
pracy, gielda pracy, ktére jednoznacznie wskazujg na traktowanie pracy w kategoriach towaru
(2016). Rowniez z taka opinig mozna spotka¢ si¢ w opracowaniach przygotowywanych
przez ekonomistow. Badaczka tanie zgadza si¢ jednak z takim podej$ciem do pracy ludzkiej
(przydawka jest tu znaczaca), ktora, rozumiana jako zdolno$¢ cztowieka do pracy, ,,nie
jest towarem 1 nie powinna by¢ tak traktowana” (Liszcz, 2016, s. 68). Autorka podkresla
réwniez znaczenie zdolnosci cztowieka do pracy jako czesci jego osobowosci, ktorej nie
da si¢ wydzieli¢, i na przyrodzong godnos¢ pracownika jako cztowieka (Ibidem, s. 78):

Praca jest wielkim dobrem cztowieka i to nie tylko uzytkowym (uzytecznym),
dei dobrem godziwym, to jest odpowiadajacym godnosci cztowieka i rozwijajacym
jego cztowieczenstwo. Poza swoja warto$cig uzytkowa (ekonomiczng), ktora
jest zréznicowana, kazda praca ma jednoznaczng warto$¢ moralng, wynikajaca
z tego, ze jej podmiotem jest cztowiek — 0soba wyposazona w przyrodzong
1 niezbywalng godnos$¢.

! Autorka powoluje si¢ na prace B. Weingart (,,Praca (Arbeit) we wspolczesnym jezyku niemieckim” (s. 361-404),
J. Knigia, 2016, w: J. Bartminski, M. Brzozowska (red.), Leksykon aksjologiczny Stowian i ich sgsiadéw, t. 3 Praca,
Lublin: Wydawnictwo UMCS).



Spojrzenie na prace z historycznego (i spotecznego) punktu widzenia zaowocowato
wyroznieniem przez J. Bartminskiego 1 S. Niebrzegowska-Bartminskg dwoch profili pracy
— tradycyjnego i wspotczesnego (2016). Profil tradycyjny oparty jest na prototypie pracy
rolnikai w tym ujeciu prace postrzega si¢ jako wspotdziatanie z naturg. Profil ten korzysta
réwniez z motywacji religijnej — w jego ramach praca traktowana jest jako obowigzek moralny,
zgodnie z przekazem biblijnym. W przeciwienstwie do profilu tradycyjnego, profil wspdtczesny
ma charakter swiecki, pragmatyczny. Zorientowany jest on z punktu widzenia pracodawcy
na wytwor, a z perspektywy pracobiorcy — na dziatanie, warunki oraz jakos$¢ pracy, a takze
wynagrodzenie. Wszystkie te aspekty pracy sg przedmiotem zywych dyskusji w roznych
srodowiskach.

J. Bartminski wyroznit rowniez jako dwa profile pojecia ,,praca’ — robote | prace, oba
leksemy poddajac doglebnej analizie. Zwrocimy tu uwage na niektore wnioski zawarte
w artykule Robota i praca: dwa profile pojecia — dwie formagje kulturowe? (Bartminski, 2018).
,,Robota’ ma wezszy zakres znaczeniowy, poniewaz okresla tylko dziatania fizyczne, za$ praca
obejmuje aktywno$¢ zardwno fizyczna, jak i umystows. ,, Wytworem pracy moze by¢ dzieto
naukowe, dzielo sztuki, artefakty kulturowe, efektem roboty sg przedmioty materialne” (Bartminski,
2018, s. 288), a regulacje prawne dotycza czasu, miejsca i warunkow ,,pracy”, anie,,roboty”
(Ibidem). Badacz ten zgadza si¢ z wnioskiem M. Brzozowskiej, wedtug ktorej ,,praca jest na ogot
warto$ciowana pozytywnie, robota — ambiwalentnie, cz¢sto nawet negatywnie” (20009, s. 82).

W jezykowym obrazie profilowania pracy J. Bartminski upatruje ,,przedtuzenia
trwatosci dwoch formacji kulturowych w polskig lingwokulturze, plebeskig (ludowsy)
I ditarng (szlachecko-inteligenckig)” (Bartminski, 2018, s. 290). Przywotujac przytoczone
weczesniej wnioski Z. Topolinskiej, jezykoznawca zwraca uwage na to, ze wazne historycznie
migjsce zaimuje praca o charakterze koncepcyjnym, organizacyjnym i technologicznym
(tu autor wymienia np. prace artysty, polityka, dziatacza spotecznego) (Ibidem).

Praca ma niewatpliwie rozmaite wymiary i moze by¢ réznie realizowana. Jednym
z rodzajow pracy umystowej jest ,,Jporacatworcza”, co ujawnito si¢ w analizach Bartminskiego,
ktora wspdtczesnie bywa rowniez nazywana ,,pracg kreatywng”. Czym jednak jest praca tworcza
dzisiaj? Czy ogranicza si¢ tylko do dziatalnosci artystycznej? Leksemy ,,kKreatywny” oraz
,.kreatywnos$¢” w ostatnich latach zyskaty duza popularmosc i sg czesto uzywane w réznych
kontekstach, czy jednak ich zakres znaczeniowy pokrywa si¢ z wyrazami ,,tworczy” i ,,tworczos¢”?
Blizsza analiza tych lekseméw moze pomdc w uzyskaniu odpowiedzi na postawione tu pytania’.

Przymiotnik ,,tworczy” jest synonimem definicyjnym dla leksemu , kreatywny”, ktory
w ostatnich latach stat si¢ bardzo popularny. W definicjach stowa ,,kreatywny” ktadzie si¢
nacisk przede wszystkim na tworzenie czego$ nowego, oryginalnego, ale juz nie w odniesieniu
do dziatalnosci artystycznej, podobnie jest w przypadku rzeczownika , kreatywnos$¢”. W stownikach
ogolnych jezyka polskiego ,.kreatywnos¢” definiowana jest jako cecha lub zdolno$¢ do tworzenia
czegos$ nowego, oryginalnego, np. pomystow, rozwigzan. Efektem sg w tym przypadku wytwory
umystowe, a nie materialne. W Encyklopedii jezyka polskiego (1999) stowo to wystepuje tylko
w kontekscie kompetencji jezykowej 1 oznacza zdolno$¢ tworzenia nowych, wezesniej nieznanych
struktur jezykowych.

% Te cze$¢ wywodu opieram na wiasnych wnioskach z analiz definicji leksemu kreacja i jej derywatow oraz roznic
miedzy kreatywnoscig atworczoscig, ktore zawarte s3 w artykule pt. ,,Definicje w stownikach jezykowych 1 specjalistycznych
a wspolezesna praktyka jezykowa (na przyktadzie kreegji i stow pokrewnych)” (s 87-104), S Akram, 2018, w: S. Niebrzegowskar
-Bartminska, J. Szadura, B. Zywicka (red.), Wartosci w jezykowo-kulturowym obrazie swiata Stowian i ich sqsiadow,
t. 4 Stownik jezykowy — leksykon — encyklopedia w programie badar poréwnawczych, Lublin: Wydawnictwo UMCS.
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W przepisach prawnych isnigetermin , praca techniczna’, ktora ,,polega na wykonywaniu
czynno$ci wymagajacych jedynie okreslonej wiedzy 1 sprawnosci oraz uzycia okreslonych
narzedzi, surowcoéw i technologii” (https://prawokultury.pl/kurs/zakres-przedmiotowy-
prawa-autorskiego, dostep: 30.04.2018). Jest ona wiec przeciwienstwem pracy tworczej,
ktora z kolei obgmuje takie dziedziny, jak: architekture, architekture wnetrz, architekture
krajobrazu, urbanistyke, literature pickna, sztuki plastyczne, muzyke, fotografike, tworczosé
audiowizualng, programy komputerowe, choreografie, lutnictwo artystyczne, sztuke ludowa,
dziennikarstwo (www.rp.pl/Podatek-dochodowy/312119984-Dla-kogo-50-proc-koszty-podatkowe-
w-2018-roku.html, dostep: 30.04.2018). Jedng z cech konstytutywnych dla dziatalnosci
tworczej w rozumieniu prawnym jest jej indywidualny i oryginany charakter (https//prawokultury.
pl/kurs/zakres-przedmiotowy-prawarautorskiego (dostep: 30.04.2018). Nie o kazdej pracy
mozemy powiedzie¢ wiec, ze jest tworcza, nawet jesli jej efektem jest powstanie czegos, co
wezesniej nie istniato. Pojgcie ,poracatworeza’ nie ogranicza si¢ Z kold jedyniedo pracy atystyczng.

Obok wyrazenia ,,praca tworcza” pojawia si¢ jednak okreslenie ,,praca kreatywna”.
Wariantywnos$¢ przydawki moze by¢ tutaj nie bez znaczenia Czym jednak ,,kreatywny” rozni
sie od ,,tworczego™? Kreatywnos$¢ rozumiana jest jako cecha osobowosci i zachowan cztowieka
oraz jako proces. W obu przypadkach efektem dzialania kreatywnego ma by¢ co$ nowego,
oryginalnego, ale rdwniez uzytecznego i efektywnego, cho¢ nie musi by¢ to wytwor materialny —
zazwyczaj jest to pomysl, rozwigzanie problemu, innowacja, idea.

Na podstawie definicji stownikowych i specjalistycznych wyrazow ,,kreetywny” oraz
,»kreatywnos$¢” mozliwe jest zestawienie pozadanych predyspozyciji podmiotu. Sg to takie cechy,
jak: pomystowos$¢, operatywnos$¢, samodzielno$¢, oryginalno$¢, dynamiczno$é, skutecznose,
nieszablonowe myslenie, unikanie schematdw, aktywnos¢, zdolno$¢ do dostrzegania podobienstw
migdzy elementami pozornie bardzo odlegtymi. Cechy, ktore mozna przypisa¢ rezultatowi
dzialania kreatywnego to z kolel nowa jakosc¢, oryginalnos¢, efektywnosc, uzytecznos¢, zaspokojenie
konkretnych potrzeb.

Tworczo$¢ rozumiana jest jako proces w umysle tworcy | wytwor tej czynnosci, jednak
juz o charakterze materialnym oraz najczesciej zbiorowym. Zakres tworczosci ulegt na
przestrzeni wiekow rozszerzeniu, dlatego wyrdznia si¢ tworczos¢ boskq, ludzkg (ktdra odnosi
sie¢ do wszystkich dziedzin dzialalnosci cztowieka) i wylacznie artystyczng. Tworczos¢ nie
ogranicza si¢, jak wida¢, jedynie do sfery sztuki, ale jednak nadal cz¢$ciej kojarzona jest
z dziatalnoscig artystyczng o wysokich walorach. Pomimo wspolnych komponentow
znaczeniowych, takich jak nowos$¢, oryginalno$¢, nieszablonowos¢, kreatywno$¢ od tworczosci
r6zni si¢ przede wszystkim celem uzytkowym.

Fenomen kreatywnosci oraz istote pracy kreatywnej opisal doktadnie A. Reckwitz
w publikagji pt. Odkrycie kreatywnosci. O procesie spotecznej estetyzacji (2017). Reckwitz
konsekwentnie postuguje si¢ pojgciem ,,praca krestywna”, anie ,tworcza”, cho¢ punktem
wyjscia dla jego rozwazan sg przemiany, jakie nastepowaty w sztuce w XX wieku. Wsrod
branz, ktore autor zalicza do ekonomii kreatywnosci 1 przemystéw kreatywnych, znajduja
si¢: media, nauka i rozwdj, rozrywka, architektura, reklama, muzyka, projektowanie, ustugi
internetowe, public relations, wystawiennictwo, moda. Reckwitz opisuje réwniez cztery
podstawowe cechy, jakie wedlug niego mozna przypisa¢ nowym praktykom ekonomicznym,
aby uzna¢ je za ekonomig estetyczna.

Pierwsza cecha to ,,nieustanna innowacja”, rozumiana jako dtugofalowe zadanie kazdej
organizacji, ktora na tym etapie nie ma co prawda jeszcze charakteru estetycznego, tylko techniczny,
jednak ,,zapewnia warunki ramowe dla ogolnego rezimu nowosci w obrebie ekonomii estetycznej”
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(Reckwitz, 2017, s. 145). Cecha druga przyznaje pracy kreatywne status pracy estetyczne,
poniewaz w szerokim sektorze przemystow kreatywnych gtowna rolg odgrywa ,,tworzenie
wyrazistych produktow 1 ustug, ktore niosg ze sobg nowe znaczenia, wyrazaja atrakcyjne znaki,
a obcowanie z nimi na poziomie zmystowo-emocjonalnym okazuje si¢ zaskakujacym przezyciem”
(Ibidem). Celem staje si¢ zatem produkcja przedmiotow i zdarzen estetycznych.

Cecha trzecia méwi o kulturze motywacji, na jakiej opiera si¢ praktyka pracy w kapitalizmie.
Kultura ta opiera si¢ z kolei na postromantycznym modelu pracy 1 zycia zawodowego, ktory
zaklada, Ze satysfakcjonujgca praca musi by¢ ,,pracg kreatywng”, tzn. dazacg do nieszablonowego
1 zroznicowanego wytwarzania nowych, przede wszystkim estetycznych, przedmiotow
1 wydarzen. Praca kreatywna powinna jednoczesnie umozliwia¢ podmiotowi transformacje
samego siebie. Jej obraz, a takze whasny wizerunek powinny by¢ dla niego zrodiem emocjonalnego
entuzjazmu (Ibidem). Czwarta cecha opisuje konsumentow pracy krestywng jako podmioty
cenigce estetycznosC. Za gtowny cel przyymuja oni zmystowe 1 afektywne doswiadczanie
produktow i ustug (Ibidem).

Pojecie ,,praca kreatywna” zwraca uwage swoja popularnoscig przy dos¢ krotkiej
historii istnienia. Prace kreatywna rozumiem tutaj jako te ,,realizowang w ramach sektora
kreatywnego” (czy tez przemystow kreatywnych), ktory jest najmtodsza galezig gospodarki
i w roznych krajach rozwija si¢ inaczej. Stad tez istniejg zroznicowane koncepcje na temat
tego, jakie dziedziny powinno si¢ do niego zaliczac.

M. Nieweglowski wyjasnia, ze branze nalezace do sektora kreatywnego ,,zajmuja
si¢ tworzeniem produktow lub uslug na bazie wartosci kulturalnych i artystycznych”
(http://archiwum.gf 24.pl/przemyd y-kreatywne-niedoceni any-potencj a -pol skig-gospodarki/,
dostep: 07.08.2018). Autorem najczesciej przyjmowanej klasyfikacji tego sektora jest brytyjski
Departament Kultury, Mediow 1 Sportu, w mysl ktorej branze kreatywne podzielone sg na
trzy podsektory. Pierwszy obejmuje sztuki 1 rzemiosta (sztuki performatywne, rzemiosto
artystyczne oraz przemyst muzyczny, rynku sztuki i antykdw), drugi — produkcje kreatywna
(wydawnictwa, biznes modowy, media oraz przemysty: filmowy i wideo oraz gier komputerowych),
atrzed — ushugi kreatywne (reklama, architektura, wzornictwo — design) (Ibidem). Na podstawie
przytoczonego podziatu widaé, ze przemyst kreatywny obejmuje zarowno dziatalnos¢ artystyczng
(i jg wytwory), jak tez produkcje uzytkowe. Niektore z wymienionych dziedzin aktywnosci
postrzegane sg jako graniczgce migdzy sztukg a uzytecznoscia, np. moda lub design (zob.
Reckwitz, 2017).

W Internecie mozemy znalez¢ liczne artykuty na temat sektora kreatywnego w Polsce,
a takze raporty dotyczace jego rozwoju. W. Wierzynski twierdzi, ze przemysty kreatywne
powinno si¢ postrzega¢ zarowno jako efekt rozwoju gospodarki opartej na wiedzy 1 innowacji,
jak 1 jej motor napedowy (Www.pi.gov.pl/PARP/chapter_86196.a5p7s0id=96BA40D2FF
10483CBD9236D4405479F7, dostep: 07.08.2018). Z kolei wspomniany juz wczesniej
M. Nieweglowski zwraca uwage na to, ze w Polsce brakuje $wiadomosci na temat znaczenia
sektora kreatywnego, co powoduje jego ograniczony rozwodj w stosunku do innych panstw.
Nieweglowski wskazuje rowniez na istniejacy potencjat ludzki w polskim przemysle kreatywnym,
aograniczeniajego rozwoju omawia W. Wierzynski (Ibidem).

Aby przyblizy¢ wspotczesny fenomen popularnosci pracy kreatywnej, warto odwotac
si¢ do tego, co mOwig sami jej praktycy. W tym miejscu nalezy przytoczy¢ uwagi J. Klosinskiego
(z zawodu projektanta graficznego), zawarte na jego blogu, ktory koncentruje si¢ wlasnie
wokot pracy kreatywne;.
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Dla autora tego jest to przede wszystkim praca zwigzana z tzw. branza kreatywna,
do ktorej sam nalezy, a ktorgl podstawowym elementem sg innowacyjne, nieszablonowe
pomysty, ktorych przeznaczenie ma charakter uzytkowy. Autor nie twierdzi wprost, ze uwaza
branzg kreatywna za lepsza lub gorsza od innych. Okresla jg jako bardzo nietypowq i w wielu
kwestiach po prostu dziwng (http://klosinski.net/warto-ge-przebranzowic/, dostep: 02.05.2018).
Zwraca tym samym uwage na odmienno$¢ tej branzy od innych znajdujacych si¢ na rynku
pracy, ktora spowodowana jest tym, ze wejscie do niej jest stosunkowo tatwe 1 nie wymaga
wysokiego stopnia wyksztatcenia (kompetencje mozna zdobywa¢ samodzielnie, wazne sg
efekty pracy, a nie np. kierunek studiow, jaki zostat ukonczony). Powoduje to, ze w roznych
zawodach kreatywnych dziata bardzo wiele 0osob o podobnym poziomie umiejgtnosci, a najlepszych
jest z kolei bardzo mato (wedtug autora 5%). Bloger przestrzega jednoczesnie o zbyt naiwnym
podejsciu do zmiany swojego obecnego zawodu na branze kreatywna. Wejscie do grona najlepszych
wymaga ogromne] pracy 1 wysitku, co w dalszej perspektywie przeklada si¢ na ciekawe projekty
oraz wysokie zarobki.

Wedtug J. Klosinskiego, praca powinna by¢ przede wszystkim nie tylko zrodtem
utrzymania, ale réwniez satysfakcji:

Pracy poswigcasz prawie 25% czasu, ktorym dysponujesz w ciggu roku. Pewnie
zgodzisz si¢ ze mna, ze szkoda marnowac go na zajecia, ktore nie dajg satysfakceji
(http://klosinski.net/zacznij-tutaj/, dostep: 30.04.2018).

Najwazniejszy wniosek zostawitem na koniec. Perfekcjonizm negatywnie wptywa
narados$¢ z wykonywang pracy, aprzeciez cieszenie si¢ tym, co robimy jest
niesamowicie istotne. Chce zeby tworzenie podcastu dawato mi satysfakcje,
bo gleboko wierze, ze t0 przektada si¢ na jakos$¢ kazdego odcinka. To czué
kiedy materiat zostat przygotowany na site. Planuje mniejsza uwage zwracaé
naforme i sztywny koncept. Kluczem ma by¢ satysfakcja z wykonywane pracy
I warto$¢, ktora bedzie — mam nadzieje — z tego ptyneta (http://klognski. net/jak-
wygrac-z-perfekcjonizmeny, dostep: 28.05.2018).

J. Klosinski po ukonczeniu studiow zatozyt wlasng agencje brandingowa ENGRAM
I sukcesywnie ja budowat wraz z wspolnikiem. Zdgje on sobie sprawe, ze w zyciu zawodowym
osiggnal sukces, jednak byt swiadomy, ze wykonywana praca nie do konca dawata mu
przyjemnos$¢. W 2012 roku zatozyt blog Kiosnski.net, lecz z powodu obowigzkow zawodowych
1 rodzinnych nie mégl poswigci¢ mu wystarczajacej ilosci czasu. Kiedy nadszedt moment
wyboru, Ktosinski zdecydowat si¢ w 2016 roku sprzeda¢ swoje udziaty wspolnikowi i na
pelny etat zajac sie blogowaniem, poniewaz to byto dla niego zdecydowanie wazniejsze. Pozniej
zreszta na blogu napisze wprost: ,,tym, co daje mi najwigcej satysfakcji, jest pomaganie
innym” (http://klosinski.net/moja-historial/, dostgp: 30.04.2018).

Podejscie Ktosinskiego do pracy ma charakter pragmatyczny, rowniez cel blogu
mozemy opisywac przede wszystkim w kategoriach uzytecznos$ci. Z tego tez wzgledu
wpisy zorientowane s3 na poprawe efektywnosci wykonywanych dziatan, nie lekcewazac
przy tym jakosci ich wykonania. Autor przekonuje, ze w branzy kreatywnej trzeba by¢
bardzo dobrym, ponadprzecigtnym, wyroznia¢ si¢ poziomem umiejetnosci wsrod innych
(http://klosinski.net/warto-se-przebranzowic/, dostep: 28.05.2018).
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Tych najlepszych w branzy kreatywnej jest bardzo mato. W poréwnaniu do
innych, bardziej ,,standardowych” branz (np. lekarze, nauczyciele, prawnicy
etc.) duzo latwiej jest wystartowac. Dlatego cata masa osob probuje swoich
sit, nawet jesli ich umiejetnosci nie sg zbyt wysokie. Ich sytuacja zawodowa
nie jest jednak super optymistyczna. Beda funkcjonowali na rynku, ale zawsze
beda niezadowoleni, beda si¢ meczyC, narzekac, beda mieli problemy ze
stabilno$cig finansowg itd. [...] Fajne projekty, pienigdze i okazje przychodza
wraz z umiejetnosciami. Czesto wydaje nam si¢, ze wystarczy jeden kurs,
weekendowe szkolenie i otwiera si¢ przed nami nowa branza mlekiem
1 miodem ptyngca. W krotkim okresie moze to zadziata¢, ale na duzsza mete
nie ma szansy sie uda¢. Zeby by¢é zadowolonym ze swojej pracy, §wietnie zarabia¢
albo robi¢ ciekawe projekty, trzeba dopasowacé do tych oczekiwan swoje
umiejetnosci. Kiedy zatem warto si¢ przebranzowic? [...] Jeshi stwierdzisz,
ze dasz z siebie wszystko 1 dojdziesz do najwyzszego poziomu umiej¢tnosci
— niewazne w jakim zawodzie — bedzie tam dla Ciebie masa §wietnych okazji.
Tak naprawde zawod, ktdry sobie wybierzesz, nie jest wazny. Najwazniejsze
jest powazne podejscie 1 doskonate umiejetnosci. Nie ma drogi na skroty.

Praca powinna by¢ przyczynkiem do nieustannego rozwoju cztowieka. Rozwoj pozwoli
mu rowniez na osiggnigcie sukcesu (http://klosinski.net/zacznij-tutaj/, dostep: 30.04.2018):

Ten blog tworz¢ z mysla o ludziach, ktorzy — podobnie jak ja— wstajg rano
nietylko po to, zeby zarabiac, ale chcg takze si¢ rozwijaé i cieszy¢ tym, co robig.

Konieczne sg jednak do tego takie cechy, jak: wytrwalos¢, otwartos¢, samoswiadomosc,
samodyscyplina, kontrola— wszystkie wartoSciowane pozytywnie przez autora. Sktadaja si¢
one na obraz postawy aktywnej, ktorg wyraznie aprobuje autor blogu (http://klosinski.net/
moja-historia/, dostep: 27.04.2018).

Nigdy nie zapomng dnia, w ktorym jako nastolatek zrozumiatem, jaka satysfakcje
dgetworzenie. Kiedy do napgdu CD (tak, byto kiedys cos takiego! ;) wlozytem
plyte dotaczang do magazynu o grach komputerowych, w oko wpadt mi folder
Znapisem ,.kurs HTML”. Z cickawos$ci zaczalem czytac¢ i przepadiem.
W przeciwienstwie do gier komputerowych, ktore narzucaly warunki i zasady,
tutg toja moglem o wszystkim decydowac. Na mojg komende wyswietlaty si¢
zdjecia, zmieniaty kolory i tworzyty hipertacza. To byto cos dlamnie.

Autor pozytywnie waloryzuje samodzielnos¢ 1 niezalezno$¢ w tworzeniu rzeczy
nowych, a nie odtwarzanie, powielanie schematow. Rozwijanie w sobie kreatywnosci pozwala
na zdobycie dobrej (lepszej) pracy, jest dzisiaj postawa pozadang (w zakresie pewnej branzy).
Kreatywnos$¢ wedtug autora jest cechg egalitarng, tzn. mozna ja w sobie rozwing¢. Kluczowe
jest tutaj podejscie danej osoby do wlasnego potencjatu w generowaniu innowacyjnych
pomystow, pierwszym krokiem jest, jak pisze autor, ,,zmiana wizerunku samego siebie”
(http://klosi nski.net/dlaczego-warto-byc-ekscentrycznym-poetal, dostep: 27.04.2018).

Bloger wielokrotnie zwraca uwagg, jak wiele zalezy od samego cztowieka 1 jego podejscia
do réznych spraw. Przyczyn problemow i ich rozwigzania radzi szuka¢ we wiasnej osobowosci,
wlasnym sposobie myslenia, dziatania. Nie przyjmuje roli moralisty, poniewaz nie o wartosciach
moralnych jest tutaj mowa, ale raczej dobrego doradcy, w niektdrych sprawach eksperta czy
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mentora, bogatego w dos§wiadczenia. Uwaza jednak, Zze nalezy zachowa¢ umiar miedzy praca
a zyciem prywatnym i czasem wolnym. Mysl ta nie zostata co prawda wyrazona na blogu
bezposrednio, ale opisywane przez blogera metody 1 techniki majg na celu zwigkszenie
produktywnosci oraz efektywnosci, bez konieczno$ci poswiecania zadaniom wiekszej ilosci
Czagu.

Wedtug J. Klosinskiego praca powinna wigc dawac satysfakcje, prowadzi¢ do rozwoju
cztowieka, przynosi¢ oczekiwane rezultaty 1 prowadzi¢ do osiggni¢cia sukcesu zawodowego.
Mozemy jednak postawi¢ pytanie, czy takie mozliwos$ci daje tylko praca kreatywna? Kazda
praca moze by¢ zroédtem satysfakcji albo frustracji, co ujawnito si¢ rowniez w definicjach
kognitywnych przedstawionych w Leksykonie aksjologicznym Stowian i ich sgsiadow. Wydge
sie jednak, ze nie kazda praca pozwala czlowiekowi na jego samorealizacje i rozwoj jako
podmiotu kreatywnego.

W przypadku Klosinskiego nie mozemy oczywiscie moéwic o filozofii pracy, ale
spostrzezenia blogera warto, jak sadzg, potraktowac jako kontekst, zwazywszy na rosnaca
popularno$¢ uznawanych przez niego pogladow na prace i jej role oraz miejsce w zyciu
cztowieka. Mozna powiedzie¢, ze w podejsciu blogera realizuje si¢ wspodtczesny profil pracy,
poniewaz dazenia do wlasnego doskonalenia si¢ 1 samorealizacji maja charakter pragmatyczny,
jak rowniez jednostkowy. Profil ten stoi wiec w opozycji do koncepcji pracy w mysl chrzescijanskiej
nauki koscielnej, ktdra rozumie jako tworzenie wspdlnoty, a takze jako uczestnictwo w nieustajacym
tworzeniu $wiata na nowo.

W swietle przytoczonej w pierwszej czesci artykutu literatury przedmiotu (moze niezbyt
licznej, ale o charakterze syntetycznym i wskazujgcej najwazniejsze tendencje w rozwoju
pojecia pracy 1 wspotczesnych badan nad jej koncepcjami) uwagi J. Ktosinskiego wydaja
si¢ by¢ nieco powierzchowne, stad pojawiajg si¢ istotne pytania, Np. o jaki rozwdj konkretnie
chodzi autorowi. Analiza tych spostrzezen moze jednak stanowi¢ przyczynek do wiekszego
studium analitycznego, dotyczacego wspolczesnych, spopularyzowanych pogladéw na prace,
atakze, by¢ moze, osadzenie ich w szerszym kontekscie takich zjawisk tzw. coaching czy
mentoring.
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Roman DOBRZYNSKI
Centrum Edukacji Miedzykulturowej; w Nowym Saczu

PAN TADEUSZ MOWI W JEZYKU ESPERANTO

»Jak oryginalne dzielo Mickiewicza zogniskowato tesknote
narodu polskiego do niepodlegtosci,

tak przektad Grabowskiego otworzyt przed esperantem nowa,
romantyczng droge ku przysztosci”

Prof. Humphrey Tonkin,

rektor Uniwersytetu Hartford, USA (Mickiewicz, 1986).

Streszczenie

A. Mickiewicz (1798-1855) zaczat pisa¢ romantyczng sielanke w 1832 roku, a ukonczyt
dzieto w 1834 roku jako epopeje narodows. Pan Tadeusz stat si¢ modelem ogo6lnonarodowego
jezyka polskiego, ogniskowal tgsknote narodu do niepodlegtosci i zajat zastuzone miejsce na liscie
15 kanonicznych dziet kultury polskig. L. Zamenhof, tworca esperanta, naktaniat A. Grabowskiego,
zeby przetozyt mickiewiczowskie arcydzieto na jezyk miedzynarodowy, uwazajac, ze tylko trudne
wyzwania zapewnig jego dzielu powodzenie. Wedtug poety, bylo to zadanie niewykonalne, lecz
ulegt namowom i1 w latach 1916-1918 dokonat przektadu. Esperancki Snjoro Tadeo okazat si¢
jednym z najlepszych thumaczen wérdd 80 innych obcojezycznych wersji. A. Wajdaw 1999 roku
przetozyt poezje Mickiewicza na jezyk filmu i stworzyt wlasne arcydzieto. Film ten ma roéwniez
wersj¢ esperancka w postaci podtytutow. Dialogi w jezyku miedzynarodowym, natozone na ekran,
niemal synchronicznie pokrywaja si¢ z kwestiami wypowiadanymi przez aktorow. Pan Tadeusz
w jezyku esperanto jest dowodem ogromnych mozliwosci tego wynalazku lingwistycznego.

Summary

A. Mickiewicz (1798-1855) started writing aromantic pastord idyll in 1832 and he finished
the work in 1834 as anationa epic of Poland. Pan Tadeusz became amode of the nationa Polish
language, and it expressed the Poles’ longing for freedom. It took its well-deserved place on the
list of 15 canonica works of Polish culture. L. Zamenhof, the creator of Esperanto, urged A. GrabowsKi
to translate Mickiewicz’s masteriece into the international language; Zamenhof believed that only
difficult challenges will make Esperanto flourish. Grabowski considered the task impossible, yet
he acquiesced and trand ated the work in the years 1916-1918. Esperantist Snjoro Tadeo turned out
ot be one of the best trandations among 80 other foreign-language versons. In 1999 A. Wgdatrand ated
Mickiewicz’s poety into film langauge and created his own masterpiece. The film also has an Esperantist
version in the form of subtitles. The captions in the international 1anguage superimposed on the
screen dmost synchronically overlap with the actors’ utterances. Pan Tadeusz in Esperanto is a proof
of ahuge potentia of this Polish linguigtic invention.

Przektad Pana Tadeusza na jezyk esperanto jest uwazany za jedng z najlepszych
wersji obcojezycznych mickiewiczowskiego arcydzieta. Snjoro Tadeo ukazat si¢ drukiem
w 1918 roku w Warszawie na progu odzyskanej przez Polske niepodleglosci. Wowczas
ruch esperancki, gloszacy ideg braterstwa migdzy narodami, szybko si¢ rozwijal, wszedt
na forum dyskusji w Lidze Narodow; esperanto zostato uznane za jezyk klarowny, przydatny
w komunikacji pocztowej i telegraficznej. Jego walory potwierdzata literatura oryginalna
1 thumaczona. Na tym polu dzieto A. Mickiewicza ,,weszlo pod strzechy” ruchu migdzynarodowego
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i stalo si¢ literackim kanonem j¢zyka esperanto. Tlumacz Pana Tadeusza, A. Grabowski, wyhitny
chemik, wspottworca polskiej terminologii chemicznej, poliglota i literat, zyskat tytut ,,0jca
poezji esperanckiej”.

Pierwszy podrecznik jezyka mi¢dzynarodowego, dzieto L. Zamenhofa, opublikowany
w Warszawie w 1887 roku, uwazany jest w Swiecie za polski wynalazek. Polacy wniesli
spory wkltad w rozwdj i upowszechnienie esperanta. Przektad Faraona B. Prusa, dokonany
przez K. Beina, zyskat range wzorca sztuki translacyjnej w tym jezyku. Polski jezykoznawca
— JN. Baudouin de Courtenay — jako pierwszy dokonat analizy naukowej esperanta i twierdzit,
ze L. Zamenhof wyprzedzit naturalny proces ewolucji jezykow, polegajacy na ich uproszczeniu.
Wybitny historyk jezyka polskiego, Z. Klemendewicz, byt aktywnym esperantystg i ttumaczem
nowe H. Senkiewicza. W 2014 roku esperanto jako nosnik kultury zostato wpisane na Krajowa
List¢ Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego (Wikipedia— Krgowa lista niematerianego
dziedzictwa kulturowego, pozycja 6).

Jezyk miedzynarodowy, jak sporo innych rodzimych wynalazkdw, spotyka sie¢ w swej
ojczyznie ze stereotypowa krytyka. Przykladowo, nauczycie polonista, gdy ustyszat o literaturze
esperanckiej, kpigcym tonem zapytat, czy na ten sztuczny jezyk da si¢ przetozy¢ werset: ,,Gdzie
panienskim rumiencem dzigcielina pata?”. Odpowiedzialem bez wahania: ,,Kie per virga rugo
trifolio flamas...”. W daszg rozmowie okazato sig, ze polonista po prostu nie wiedziat, co to
jest dzigcielina.

1. Dzielo

Po powstaniu listopadowym kultura polska i zycie intelektualne niemal catkowicie
zamarly w Kroélestwie Polskim pod carskim terrorem. CzeSciowo odzyty w Paryzu razem ze
Sronnictwami politycznymi, ktore prowadzity dysputy na temat sensu powstania zbrojnego
1 wzajemnie oskarzaty si¢ z powodu jego niepowodzenia. W tak ponurych okolicznosciach
A. Mickiewicz, emigrant paryski, postanowit stworzy¢ pogodng opowies¢ o ziemi swej mtodosci.
Pierwsze strofy zostaty napisane w listopadzie 1832 roku, a ogtatniew lutym 1834 roku. Proces
tworczy trwat w sumie 9 miesiecy, a jego imponujacy rezultat iloSciowy objat 8 600 wersetow.

Dzieto ukazato si¢ w nakladzie 3 tys. egzemplarzy. Nie deszylo si¢ przyjaznym przyjeciem
przez emigracj¢ polska. Prasa lewicowa krytykowala je za konserwatyzm i apologi¢ tradycji
szlacheckich, a prawicowa — za ironiczne traktowanie $wigtosci narodowych i uwypuklanie
trywialnych aspektow polskiej rzeczywistosci. Nawet przyjacid Mickiewicza, C.K. Norwid,
nie pochwalatl skrzywionego portretu Polakéw, ktorzy ,.jedza, pija, grzyby zbieraja i czekaja
az Francuzi przyjda zrobi¢ im ojczyzng” (Rymkiewicz, 2001, s. 387). Poeta byt krytykowany
1 osmieszany, Np.: ,,Mickiewicz wystrzelit kiedys jak $wietna rakieta, pekt z trzaskiem w ostatnich
swych dzietach, a dzi§ wlecze si¢ po nim dym ciemny” (Ibidem, s. 388).

2. Przeklad

W 1954 roku profesor Uniwersytetu Londynskiego, Ivo Lapenna, sekretarz generalny
Swiatowego Zwiazku Esperanta, wywalczyt podczas Konferencji Ogélnej UNESCOw Montewideo
rezolucje, uznajacy ,,zastugi esperanta na polu miedzynarodowej wymiany kulturalnej oraz
zblizenia migdzy narodami” (Jarlibro de UEA, 2009, s. 10). W tym samym migscu i czasie
delegacja polska uzyskata uchwate o swiatowych obchodach ,,Roku Mickiewicza” z okagji
100. rocznicy $mierci poety, przypadajace] w 1955 roku. W ramach mickiewiczowskiego jubileuszu
wydawnictwo ,,Polonia” wydato Pana Tadeusza po esperancku, co bylo godng zapowiedzig
obchodéw ,,Roku Zamenhofa”, ogloszonego przez UNESCO z okazji 100. rocznicy urodzin
tworcy esperanta w 1959 roku.
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Pan Tadeusz po raz pierwszy ukazat si¢ drukiem na ziemiach polskich w 1859 roku,
w nalezacym wowczas do Prus Toruniu, miescie A. Grabowskiego. W Warszawie arcydzicto
Mickiewicza zostato wydane dopiero w 1887 roku 1 bylo okaleczone licznymi ingerencjami
carskiej cenzury. Gdy ukazato si¢ pierwsze wydanie esperanckie (1918), Pan Tadeusz miat
znamiona relikwii narodowsej. Po powstaniu styczniowym nardd rzucony na kolana czerpat
ze swej epopei pocieche, wiare i nadzieje. Zapewne tak odbieral Pana Tadeusza A. Grabowski,
gdy zabrat si¢ do jego przektadu na esperanto.

Niedawno miatem okazj¢ rozmawia¢ z prof. H. Tonkinem, wybitnym szekspirologiem,
profesorem Uniwersytetu Hartford w USA. Akurat bytem po lekturze Hamleta, przetozonego
na esperanto przez samego L. Zamenhofa we wczesnym okresie istnieniamiedzynarodowego
jezyka. Wyrazitem zachwyt nad klarownoscig przektadu. Dlaczego Zamenhof juz w zaraniu
eperantaodwazyt si¢ thumaczy¢ Hamleta? ,,Po prostu rozumiat, Ze tylko przez trudne wyzwania
esperanto bedzie moglto udowodni¢ swa warto$¢” — powiedziat prof. Tonkin. Prawdopodobnie
takim przestaniem kierowat si¢ sam tworca esperanta, kiedy naktaniat A. Grabowskiego do
przetozenia Pana Tadeusza na jezyk migdzynarodowy (Mickiewicz, 1955, s. X).

Przektad catej epopei na jezyk esperanto wydawat mi si¢, z powodu ogromu
trudnosci, nierealnym zadaniem. [...] Ale w 1916 r., odwiedzajac chorego,
nieodzatowanego Mistrza, pokazatem przetlumaczone fragmenty, jedyne 1 ostatnie,
moim zdaniem. Wowczas otrzymalem odpowiedz: ,,Przettumacz catos$¢”.
USmiechnalem sie, gdyz zdawalo mi si¢, ze Mistrz naiwnie domaga si¢ rzeczy
niemozliwej. Ale doktor Zamenhof obstawat przy swoim podczas mych kolgnych
wizyt, az w koncu poddatem si¢ 1 rozpoczatem w grudniu 1916 roku thumaczenie
bez wiary, ze je kiedykolwiek ukoncze.

Antoniego Grabowskiego przerazit ogrom zasobu leksykalnego epopei, ktora zawiera
9 250 stow unikatowych, podczas gdy miat do dyspozycji ok. 2 tys. esperanckich rdzeni
wyrazowych. Poza tym stangt w obliczu stow rzadkich, archaicznych, dotyczacych strojow,
mebli, zywnosci, obyczajow. Trzy czwarte wyrazow uzytych w Panu Tadeusau wystepuje nie
wiecej niz trzy razy. Mierzac sity na zamiary, A. Grabowski zrecznie manipulowat mechanizmem
stowotworstwa esperanckiego 1 wykazat jego wielkie mozliwosci. Ttumacz nie mégt uniknaé
neologizméw.

Innym problemem okazato si¢ zachowanie oryginalnej wersyfikacji, a wigc 13-zgloskowe;j
metryki. ,,Chociaz stowa esperanckie sg na ogot dtuzsze od polskich, to jednak ,,elastycznos¢”
esperanta pomagata mi skondensowac jezyk przektadu i zachowa¢ formg oryginatu prawie
bez dodawania wierszy” (Ibidem, s. XI). ,,Kondensowanie” jezyka wykroczyto w niektorych
przypadkach poza granicg ,,Fundamentu Esperanta” (Zamenhof, 1905). ,,Mistrz, z ktorym si¢
konsultowatem co do uzycia kilku nowych stow, form 1 sposobow wyrazania, przeczytat
przed swoja $miercig pierwsze cztery ksiegi” (Mickiewicz, 1955, s. X). Zamenhof przyjat
kontrowersyjne rozwigzania, wychodzac z zatozenia, ze ich weryfikacja dokona si¢ w toku
dalszego rozwoju jezyka.

Rymy Pana Tadeusza postawity przed thumaczem jeszcze wigksze trudnosci:

Litwo, ojczyzno moja! Ty jestes jak zdrowie:

lle cig trzeba cenié, ten tylko sig dowie,
Kto cig stracit.
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Mickiewicz zrymowat wyrazy ,,zdrowi€” oraz ,,dowie”’. Pierwszy jest rzeczownikiem
liczby pojedynczeg rodzaju nijakiego w mianowniku, a drugi — czasownikiem w trybie
oznajmujacym, w trzeciej osobie liczby pojedynczej, czasu przysziego w formie dokonane;.
Wiasnie dzigki bogactwu form deklinacji 1 koniugacji w polszczyznie mozna tworzy¢ ogromna
liczbe rymow. Jezyki niefleksyjne, np. francuski czy angielski, dysponujg ograniczonym zasobem
rymaow, totez wigkszos¢ przektadow Pana Tadeusza na tego typu jezyki zostata dokonana proza.

Grabowski poradzit sobie w taki sposob:

Litvo! Patrujo mia! Smila al sano;
Vian grandan valoron ekkonas litvano,
Vin perdinte...

Co dostownie znaczy:

Litwo, ojczyzno moja! Podobnas do zdrowia;
Twq wielkq wartos¢ poznat litwin,
Straciwszy cie...

Grabowski do wyrazu ,,sano — zdrowi€” dobrat rym ,,litvano”, co po esperancku nie
oznacza Litwina, jako osobe przynalezng do narodu litewskiego, de mieszkanca tej geograficznej
czesci Rzeczypospolite) Obojga Narodow, ktdrg nazywano tradycyjnie Litwa, lecz miata
podtoze kulturowe polskie. Mickiewicz, poeta polski byt , litvano”. Na tej samej zasadzie bytby
,,mazoviano” — Mazowszaninem, gdyby jego strong ojczystg byto ,,Mazovio” — Mazowsze.
Jednostka przynalezna do narodu litewskiego to w jezyku esperanto ,,litovo”, a Litwa jako panstwo
—,,Litovio”. Te niuanse rozroznia tylko przektad esperancki.

Thumacz zdawal sobie sprawe z niemozliwosci ekwiwalentnego nasladowania rymow
oryginatu, totez czgsto uciekat si¢ do ,,ryméw gramatycznych”, np. ,,edtas— atestas’, desam
Mickiewicz tez nierzadko stosowat ten typ ,,czgstochowskiego” rymowania. W przektadzie
esperanckim nie brakuje ,,rymow pelnych”.

Bo u Moskalow lada jeneraf, mospanie,
To tak swieci sie w zlocie, jak szczupak w szafranie.

Car é¢e moskvuloj iu general’, Snjoro,
Brilas, kiel ezoko en safran’, en oro.

Istniejg roznice miedzy polszczyzng 1 esperantem, lecz tez wystepuja podobienstwa:
,»W obydwu jezykach okoto dwoch trzecich stéw ma formg trzysylabowych amfibrachéw
ajednatrzedato dwusylabowe trachge’ (Kakocsay i in., 1984, s 17). Jedne i drugie sa tworzywem
rymow zenskich, czyli takich, ktore konczg si¢ na nieakcentowanej sylabie. Ta wiasciwos¢ jezyka
polskiego utatwita Grabowskiemu odtworzenie w esperancie orygindng metryki Pana Tadeusza,
nezwang przez francuskiego krytyka, G. Waringhiena, , polskim aleksandrynem” (Ibidem, s 54).

Sktada si¢ on z 13 sylab z cezurg po 7., o dgje niesymetryczny podzial hemistychow,
bowiem drugi z nich ma o jedng sylab¢ mniej; akcenty mocne padajg na 6.1 12. sylabg;
poza tym pojawiaja si¢ nieregularnie 3 akcenty stabe. Poszczegdlne wersety sa zbudowane
przewaznie przez tracheje i amfibrachy. Cala epopej¢ wypelniaja rymy Zenskie, o ktore
nie trudno w esperancie. Waringhien uwaza, ze ,,polski aleksandryn” jest bardzo trudng forma
wersyfikagji: ,,Nie przyjat si¢ w poezji esperanckiej, zapewne z powodu szokujgcej asymetrii
hemistychéw oraz kaprysnej zmiennos$ci akcentow” (Ibidem, s. 54).
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Inng charakterystyczng cechg jezyka polskiego jest dowolnos¢ sktadni, ktérg umozliwia
siedmioprzypadkowa deklinacja 1 bogactwo form koniugacji, dzigki czemu zdanie bywa
zrozumiate niezaleznie od szyku tworzacych je wyrazow. Eperanto posada poza mianownikiem
tylko biernik, wyr6zniony odrebng koncéwka. Ta wlasciwos$¢ gramatyczna nadaje sktadni
esperanckiej elastycznos$¢, dzieki ktorej A. Grabowskiemu tatwiej poszedt przektad Pana
Tadeusza niz thumaczom polskiej epopei na jezyki niefleksyjne lub o sztywnej strukturze
zdan, jakim jest np. niemiecki. O sukcesie Grabowskiego $wiadczy dobitnie fakt, Zze jego
Snjoro Tadeo jest jednym z nielicznych thumaczen dokonanych w metryce oryginatu.

Pan Tadeusz zostat przetozony 80 razy na 30 jezykow. Najwigcej thumaczen jest
w jezyku rosyjskim (15), angielskim (11), niemieckim (10) i francuskim (8). Do najblizszych
oryginatowi zalicza si¢ przektad biatoruski, rosyjski, czeski, litewski 1 esperancki. Pierwszego
thumaczenia dokonano na niemiecki w 1836 roku. Byta to proza. Dopiero w XX wieku ukazaty
si¢ dwa wydania wierszowane. Plewsze, ngpisane typowym dla poezji niemieckig heksametrem,
drastycznie odstaje pod wzgledem formy od oryginalu. W innym thumacz postuzyt sie 13-zgtoskowa
metryka i spotkat si¢ z krytyka za naruszenie niemieckiej struktury zdan (Zargbina, 2008, S. 296).

3. Film

Rezyser A. Wajda zaskoczyt fachowcow zamiarem przeniesienia Pana Tadeusza
naekran. Jak 13-zgltoskowym wersetom nadac forme dialogow filmowych? We wspotczesnym
kinie aktorzy wymieniaja pojedyncze stowa, rownowazniki zdan, nie ma miejscanadeklamowanie
poezji. Ponadto wydawalo si¢, ze adresatami planowanego filmu bgdg gldwnie uczniowie,
zameczani przez szkote mickiewiczowskimi opisami zachodéw stonca, gra na cymbatach
i polowaniami na zajace. Film wszedt naekrany pod koniec 1999 roku i okazat si¢ sukcesem:
w ciggu 1 roku obejrzato go 6 min widzéw. Po 2 godz. i 40 min wychodzili z kina zadowoleni
nie tylko nauczyciele (z zawodowego obowigzku), ale takze uczniowie. Rezyser ttumaczyt,
ze w epopei zafascynowala go dynamika przebiegu wydarzen, szybka i nieprzewidywalna
zmiana akcji, sensacyjna intryga, gleboka charakterystyka postaci. Film wyeksponowat
epizody z udzialem bernardyna Robaka, ktory przybyl na Litwe z misjg przygotowania
antyrosyjskiego powstania, przewidujac rychtg wojne miedzy Rosja 1 Francja. Plany zniweczyt
Gerwazy, klucznik zrujnowanego zamku, ktdry zmobilizowang do powstania szlachte
skierowat na Soplicowo, aby pomscic¢ — po widlu latach — mord dokonany na stolniku Horeszce.
,,Ostatni zajazd na Litwie” sprowokowat nieprzewidziane nastgpstwa, co okazalo si¢ znakomitym
tworzywem filmui.

A. Wajda wyselekcjonowat tylko czes¢ epopei. Wykorzystal w formie dialogéw 1 narracji
850 wersetow, zaledwie 1/10 catosci. Przygotowujac esperanckg wersje, musiatem wyszukaé
w tekscie polskim wszystkie kwestie wypowiadane na ekranie przez aktoréw. Bylto to
pracochtonne zajgcie, gdyz scenariusz filmu nie uwzglednia porzadku wydarzen oryginatu,
a dialogi zostaly czgstokro¢ skrocone. Bywa, ze aktor w jednym ciggu wypowiada zdania,
zaczerpnigte z rdéznych ,ksigg”. Nastepnie trzeba bylo zidentyfikowac polskojezyczne
kwestie aktoréw z ich odpowiednikami w przektadzie esperanckim. Przekonatem si¢ wtedy,
ze Grabowski przetlumaczyt Pana Tadeusza, jakby specjalnie na potrzeby filmu. Przektad
oddgewiernietres¢ epopei i jest jednoczesnie ekwiwalentny w formie. Tekst esperancki nakladany
na obrazy niemal synchronicznie pokrywa si¢ z kwestiami aktorow.

W 2018 roku z okazji 100. rocznicy wydania Pana Tadeusza w jezyku esperanto
Centrum Edukacji Miedzykulturowej w Nowym Saczu uzyskato od firmy Heritage Films
licencj¢ na wyswietlanie filmu z podtytutami esperanckimi w celach edukacyjnych.
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4. Wierszowana powies¢ realistyczna

Pan Tadeusz, nazywany epopeja narodows ze wzglgdu na swe przestanie, przedstawia
z literackiego punktu widzenia rézne gatunki, lecz przede wszystkim jest powiescig realistyczna,
napisang wierszem. Z 500 wystepujacych w niej postaci, wiele nosi prawdziwe nazwiska, jak
chociazby klan Dobrzynskich. Powiesciowy charakter dziefa jaskrawo uwidocznia film, w ktorym
niemal nie dostrzega si¢ formy wiersza; dialogi brzmig jak jezyk potoczny. Tekst esperancki,
ukazujacy si¢ na ekranie, harmonizuje z glosami aktorow. Potwierdza to kongenialnos¢ przektadu.
Za przyktad moze postuzy¢ scena, gdy Rejent chelpi si¢ sprawnosciag swego psa mysliwskiego.

Thumacz zwrdcit uwage na nowatorskie uzycie wykrzyknikéw 1 dodal komentarz:
,»Wierny, niemal dostowny przektad nie przeszkodzit zachowa¢ poetycka onomatopeje oryginatu™
(Mickiewicz 1986, s. XI1I). Film jeszcze bardzig uwypukla t¢ zbieznos¢. Uwazny czytelnik
dostrzeze ja w wielu innych fragmentach epopet, jak ,,Koncert Jankiela”, ,,Burza”, ,,Polowanie”.
Poréwnajmy w obu jezykach obraz stonca, ktore ziewajac, zachodzi:

Stonce spuscito gtowe, obtok zasuneto
1 raz cieplym powiewem westchngwszy — usneto (Mickiewicz, 2003, s 275, w. 84).

Suno mallevis kapon, nubeton surtiris,
Ekdormante, per varma aero — ekspiris (Mickiewicz, 1986, s. 327, w. 854).

A. Mickiewicz nie doczekat epoki filmu, ale oczyma wyobrazni widziat Pana Tadeusza
jako materiat na libretto opery i probowat zainspirowa¢ w tym kierunku F. Chopina. Pianista,
ktory przybyt do Paryza, wczesniej 1 szybko zdobywajac salony, pomdgt poecie rodakowi
odnalez¢ si¢ w socjecie kulturalnej stolicy $wiata. W 1832 roku do siostry Chopinaw Warszawie,
L. Jedrzejowiczowej, doszto, ze Fryderyk pisze ,,co$ duzego z Adamem” (Rymkiewicz, 2001,
S. 78). Stowa te nie znalazty potwierdzenia w faktach. Mowilo sie, ze Liszt szukat w fortepianie
orkiestry, a Chopin w fortepianie szukal... fortepianu. Pan Tadeusz wielokrotnie trafial na
sceny teatrow. W jezyku esperanto zostat zaadaptowany w Toruniu przez teatr studencki ,,Studio P’
1 byl pokazany m.in. esperantystom w Japonii.

Epilog

Manuskrypt Pana Tadeusza juz byt w paryskiej drukarni, gdy A. Mickiewicz rozpoczat
pisanie dodatkowego poematu wienczacego dzieto, lecz nie zdazyt go dokonczy¢. Utwoér
ten, nazwany Epilogiem ukazat si¢ drukiem dopiero po $mierci poety. A. Grabowski przettumaczyt
go fragmentarycznie. Ten fakt odczutem jako osobisty pech, poniewaz film Wajdy zaczyna
si¢ wiasnie fragmentem Epilogu, nieprzefozonym na esperanto. Podjalem wyzwanie zastgpienia
,»ojca poezji esperanckiej” 1 przekonatem si¢, ze thumaczenie ,,aleksandrynu polskiego™ na
jezyk obcy przypomina rozwigzywanie krzyzowek.

O tem ze dumac na paryskim bruku,

Przynoszqc z miasta uszy petne stuku,
Przeklenstw i klamstwa, niewczesnych zamiarow,
Za poznych Zalow, potepienczych swarow?...

Pri tio pensi sur pavim’ pariza,

Dum en oreloj zumas klaco griza,
Malfrua pento kaj damnaj kvereloj?
Sakraj’, mensogoj, planoj pri misceloj
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Z tresci pierwszych strof Epilogu mozna sie¢ domysle¢, dlaczego A. Grabowski zaniechat
ich ttumaczenia. Snjoro Tadeo zostat wydany 1918 roku, kiedy Polska stangta na progu
niepodlegtosci. Czyz w historycznej chwili wypadato przypomina¢ emigracyjne ,,potepiencze
swary” sprzed 80 lat?

Kiedy wybuchta | wojna $wiatowa w 1914 roku, A. Grabowski musiat opuscic ,,rosyjska”
Warszawg jako obywatel wrogiego panstwa, gdyz pochodzit z Torunia, ktory byt pod zaborem
pruskim. Rok p6zniej wrocit do domu, gdy Warszawe zajeta armia niemiecka. Tymczasem
jego zona z dzie¢mi, jako poddana cara, wyjechata do dobr rodzinnych na Ukrainie. Grabowski
osamotniony w domu przy ul. Hozej 41 ttumaczyt na esperanto Pana Tadeusza. Po wojnie
rodzina Grabowskich w komplecie zamieszkata w Warszawie. Wszyscy stali si¢ obywatelami
polskimi. Doczekali chwili, ktorg proroczo zapowiadat gtowny, choé¢ nie tytutowy, bohater
Pana Tadeusza, bernardyn Robak — Jacek Soplica: ,,Bracie! Bedziem Polakami!”. A. Grabowski
zmarl na zawat serca 4 lipca 1921 roku na Nowym Swiecie pod witryng ksiegarni. Miat 64 lata.

*k*

W uzdrowisku Krynica-Zdroj co roku we wrzesniu odbywa si¢ Forum Ekonomiczne,
nazywane ,,Polskim Davos”, pos§wiecone gtéwnie problematyce Europy Wschodnigj. Polski
Zwigzek Esperantystow postarat si¢ o wprowadzenie dyskusji na temat trudnosci jezykowych.
Brytyjczyk skrytykowat esperanto, przytaczajac nastepujacy argument: ,,Jesli ludzie beda
si¢ uczy¢ jezyka sztucznego, stracg mozliwo$¢ czytania utworow Szekspira w oryginale”
(Dobrzynski, 2017, s. 50). W odpowiedzi ustyszat, Zze nie ma pewnosci, ilu Brytyjczykow
przeczytato w oryginale Hamleta, tymczasem wielu z nich dzigki esperantu poznato polska
epopeje. Znajomos¢ Pana Tadeusza w swiecie jest znikoma, lecz znaczna wsrod esperantystow
na calym swiecie.
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NIKT NIEWYCHODZI Z ARKI.
KRYZYSWARTOSCI | SELOW W POEZJI TADEUSZA ROZEWICZA

Streszczenie

Na tworczos¢ T. Rézewicza mozna patrze¢ jako na pewne kontinuum, rozpoczynajace si¢
chwile przed wybuchem II wojny §wiatowej 1 zakonczone w kwietniu 2014 roku, w dniu $mierci
pisarza. Wojenne do$wiadczenia pozbawily mtodego poete ufnosci do ludzi i jezyka. Demaskowanie
pustych stow 1 jezykowa czujnos¢ staty si¢ jednym z kluczowych motywoéw poezji Rozewicza.
Podobnie jak niegdys J. Conrad w Jgdrze ciemnosci, Rézewicz dostrzega powigkszajaca si¢ przepasé
migdzy stowem i1 czynem. Cennym spostrzezeniem Rozewicza jest uchwycenie zjawiska, ktore
mozna by nazwacé ,,podwojng aksjosferg” — jedna jest zamknieta w jezyku, nieprawdziwa, cho¢
sprawiajgca wrazenie wiarygodnej, stuzaca pewnego rodzaju identyfikacji plemiennej Europejczykow,
a druga rzeczywista, ubozsza, nierzadko kaleka, majaca przetozenie na zachowanie i relacje ludzi.
Szczegblne niebezpieczenstwo polega na tym, ze — w przypadku pewnych sfer zycia — jezyk jest
jedynym dostepnym przecigtnemu cztowiekowi zrédtem poznania, co bywa wykorzystywane przez
roznych, by postuzy¢ si¢ okresleniem T. Mann, czarodziejow. Ostatecznie jednak — jak konstatuje
Roézewicz — plaszcz Prospera jest (czesto) pusty.

Summary

T. Rozewicz’s literary output can be treated as a continuum beginning just before the outbreak
of World War II and finishing on April 24, 2014, the day of the writer’s death. War experiences
deprived the young poet of trust in people and language. Unmasking empty words and linguistic
vigilance have become one of the key motifs of Rézewicz’s poetry. Like J. Conrad in his Heart of
Darkness Rozewicz sees a widening gulf between a word and a deed. Rozewicz’s valuable observation
comprises capturing of the phenomenon that could be called “a double axiom” — one of those is
closed in a language: not a genuine one yet credible, functioning as a kind of tribal identification
of Europeans. There is aso the other one: red, poorer, often crippled, affecting the behavior and
relations between people. A particular danger liesin the fact that — in some spheres of life — language
emerges as the only source of cognition accessible to an average person and it can be used by various
people acting as, in line with T. Mann, “magicians”. Ultimately, however — as R6zewicz claims —
Prospero’s mantle is (often) empty.

1.

Na tworczo$¢ Tadeusza Rézewicza mozna patrze¢ jako na pewne continuum,
rozpoczynajace si¢ chwile przed wybuchem II wojny Swiatowej 1 zakonczone w kwietniu
2014 roku, w dniu $mierci pisarza. Wojenne doswiadczenia pozbawily miodego poete
ufnosci do ludzi 1 jezyka, a jezykowa czujno$¢ stata si¢ ostatecznie jednym z gléwnych
tematow tworczosci Rozewicza. Szczegdlne niebezpieczenstwo polega — zdaniem autora
Kartoteki — na tym, ze w przypadku pewnych sfer egzystencji jezyk jest jedynym dostepnym
przecigtnemu cziowiekowi zrédlem poznania, co bywa wykorzystywane przez rdznych,
by postuzyé sie okresleniem T. Manna, czarodziejow. Swiadomo$é moralnego i jezykowego
Spustoszenia zachodniej cywilizacji prowadzi Rézewicza do wnioskow, ktére pojawily si¢
wczesniej w tworczosci m.in. J. Conrada (Heart of Darkness) i T.S. Eliota (The Hollow Men),
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ale swoj poczatek majg juz Kierkegaarda 1 Nietzschego — nowoczesnych mistrzoéw podejrzen,
ktorzy uczg krytycznego myslenia o instytucjach i nieufnosci wzgledem tego, co jest deklarowane.
Czy rowniez T. Roézewicza mozemy nazywa¢ mianem mistrza podejrzen, a jesli tak, to co
by to oznaczato w przypadku tego twércy? W niniejszym szkicu chciatbym sprobowac znalez¢
odpowiedz na to pytanie.

2.

W poemacie poswieconym metropolii — Non-stop-shows (TT)* — Rézewicz opisuje
Monachium jako miasto, w ktérym zycie jest nieustajagcym widowiskiem. T. Drewnowski
pisze, ze metropolia ,,ofiaruje, streczy ludziom wszelkie mozliwosci: prawdy 1 ztudzenia,
podniet 1 Srodkow uspokajajacych, mitosci wszelkich odmian, z mitoscig Lolity wiacznie,
sztuki 1 obzarstwa” (1990, s. 162). Tekst poematu jest montazem wypelionym cytatami,
fragmentami recenzji, szyldow, ogloszen i nazw hoteli. Ped miasta sprawia, ze ludzkie zycie
staje si¢ niespojne 1 bezcelowe. Wydaje si¢, ze spoleczenstwo z radoscig uwolnito si¢ od
krgpujacej moralnosci i1 dryfuje obecnie w kierunku wyznaczanym codziennie inaczej
przez przekaz-ideologig.

W wierszu Kara (RZK) prymat ciata nad duchem i kult boga-pienigdza oddalaja
cztowieka od chocby pragnienia odszukania sladow utraconej duchowosci. Jak zauwaza
J. Lukasiewicz, ,ciato nie jest opakowaniem, ale i ja nie jestem ciatem” (2012, s. 119). W rozumieniu
Roézewicza pienigdz:

Jjest to bog bezwzgledny i slepy
swego wyznawce potyka trawi

| wydala

Pienigdz ukazany jest jako przyczyna dalszego rozktadu nadwatlonych po doswiadczeniu
wojennym wiezi rodzinnych 1 spotecznych. Bog-pieniagdz zuzywa czlowieka — W rzeczywistosci
to pienigdz wydaje czlowieka, nie na odwrét. Rozewicz atakuje postawe wspolczesnych
ludzi, ktorzy szukaja $wiatla tam, gdzie nie mozna go odnalez¢ (por. encyklika Lumen Fide
papieza Franciszka). W wierszu Nowy czlowiek (RZK) tych, ktorzy pozostajg bezkrytyczni
wobec wszechobecnego kultu ciala, podmiot nazywa rurg kanalizacyjna, ktora:

P Wezystkie utwory Tadeusza Rozewicza, do ktorych odniesienia w tekscie zaznaczone sa skrotami, pochodza z Utwory
Zebrane (Poezia: Tom 1-4), 2006, Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie.
Wykaz skrotow uzytych w tekscie (tytuty tomikow):

BT — Bez tytutu

CTS — ¢6z z tego ze We $nie

D — Duszyczka

F— Formy

NPPS — Na powierzchni poematu i w §rodku

NWPP — Nic w ptaszczu Prospera

P — Plaskorzezba

RZK — Rozmowa z ksigciem

SK — Srebrny ktos

SS-— szaradirefa

TT — Twarz trzecia

W — Wyjscie

ZF — zawsze fragment. recycling

ZR —Zielona réza
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przepuszcza przez siebie
wszystko

Najbardziej panoramicznym tekstem o samotnosci cztowiecka w wielkim miescie
wydaje sie poemat Zielona réza (ZR). T. Drewnowski (1990) uwaza, ze nie ma wielu zapisow
cywilizacyjnej rewolucji w Polsce, ktore moglyby si¢ rownac z wizja wytaniajacg si¢ z tego
utworu. W pierwszej jego czesci podmiot porownuje spoteczenstwo do tawicy:

przyplyw

i odptyw

tawice ludzi

tak blisko obok
jedna przy drugim

W takiej kapitalistycznej dzungli podziat na silnych 1 stabych staje si¢ kluczowy, jezyk
ubozeje, a Smier¢ zostaje pozornie oswojona za sprawa zludzenia wiecznie trwajgcego zycia
(Nonstop-shows). W drugiej czesci poematu podmiot dochodzi do wniosku, ze tym, co wypetnia
wspotczesnego cztowieka-kasg pancerng (por. wiersz Kasa pancerna [ZR]) jest nic:

mowie Ze nic jest w nas

Whiosek ten — bedac poniekad epifania w rodzaju tych Joyce’a® — jest jednym
z najwazniejszych odkry¢ poety. Nic jawi si¢ w twdrczosci Rozewicza jako sita aktywna,
agresywna i destrukcyjna. Nic jest anty-wartoscia. Wypetnia cztiowieka niczym — soba,
przez co krajobraz wewnetrzny cztowieka upodabnia si¢ do Eliotowskiej ziemi jalowe;.
Nic jest ,,zupetlie obce nihilizmowi, aktywnie przeciwstawiajgce si¢ nicosci”’, mowil poeta
(Roézewicz, 1977).

W wierszu Sootkanie (F) podmiot deklaruje:

Coraz czesciej spotykam umartych
sq niezwykle ozywieni

W takim §wiecie ,,czarne plamy sq biate” (*** czarne plamy sq biale [P]), a grozba
III wojny $wiatowe;j staje si¢ niepokojaco rzeczywista. Tam, gdzie porzadek §wiata ulega
pomieszaniu:

urodzito sie dziecko
z dwoma glowami
urodzilo sie ciele
Ztrzema nogami

Za taki stan rzeczy trudno obarczy¢ wing konkretng osobe — odpowiedzialni sg zarowno
rzadzacy, ktorzy dbaja wylacznie o wlasny dobrobyt:

2 Epifania u Joyce’a to: ,,a sudden spiritual manifestation, whether from some object, scene, event, or memorable
phase of the mind — the manifestation being out of proportion to the significance or trictly logical relevance of whatever
produces it” za: Epiphany in the Modern Novel (s. 18), M. Beja, 1971, Seattle: University of Washington Press.
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za zamknietymi drzwiami

rozmawiajq w cztery oczy

politycy i generatowie

z wymalowang na twarzy drugq twarzg
walczq o zachowanie twarzy

bez twar zy

jak tez zwykli ludzie, wérod ktorych btyskawicznie rozprzestrzenia si¢ nic. Rozewicz nie
myli polityki z mito$cig, tymczasowych sojuszy z przyjaznig. Twarze, bedace zwierciadtami
dusz, s3 w wierszu pozbawione ryséw indywidualnych, to twarze falszywe 1 okaleczone,
maski, za ktorymi skrywa si¢ nic. Na §wiecie nie maschronienia przed nic, bowiem deformecja
sigga nawet tam, gdzie dotychczas panowat tad:

Smierc¢ zagniezdzila sie
w salacie szczypiorku
w Zieleni

w kolorze nadze

W tg sytuacji niemozliwe staje si¢ trwanie w majestatycznym bezruchu, nie ma
Juz statosci. Spadanie czyli o elementach wertykalnych i horyzontalnych w zyciu cztowieka
wspolczesnego (TT) to tytul, w ktorym Roézewicz nawigzuje do dualistycznego podziatu
na gore 1 dot, na dobro 1 zto. Jest w tym tytule takze aluzja do stow Nietzschego: ,,Nie spadamy
ustawicznie? [ w tyt, 1 w bok, we wszystkich kierunkach? Jestze jeszcze jakie$ na dole 1 w gorze?”
(1991, s. 110). Znakiem wspolczesnosci staje si¢ utrata orientacji moralnej. Niegdysiejsze
poczucie obecnosci dna dawato upadiemu cztowiekowi mozliwos¢ odpokutowania za grzechy,
teraz jednak zdaje si¢ nie istnie¢ otchtan, z ktoérej mozna by wota¢ o pomoc (psalm 130 De
profundis clamavi ad Te). Zanik dna pocigga za sobg decentralizacje Swiata wspolczesnych
ludzi. Jak zaznacza T. Kunz (2009, s. 19), ,,Rézewiczowska utopijng <cato$¢> cechuje
wiasnie taki niesubstancjalny, dynamiczny, czgsto relacyjny charakter, wynikajacy z braku
zasady, strukturalnego centrum, wokot ktorego cztowiek mogtby uporzadkowac swoje
doswiadczenia” (2007). Brak centrum:

nie sprzyja postawom
mal owniczym pozycjom

nieztomnym

Wobec doswiadczenia I wojny $wiatowej, upadek swigtego Augustyna, ktory w swoich
Wyznaniach opisat drobne przewinienie, ktérego dopuscit si¢, podkradajac za mtodu gruszki,
potraktowany jest W Spadaniu... ironicznie. Prawdziwe dno mozna jeszcze dzi§ spotkac
w sztuce (cho¢by w DzZzumie Camusa), ale jest to wytacznie pozostatos¢ pewnej tradyc;ji:

ostatni moralista

francuskig literatury

wyniost z dziecinstwa

wiare w Dno

Musiat gleboko wierzy¢ w Czltowieka
musiat gteboko kochac¢ Dostojewskiego
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Blizej zycia byta niewatpliwie F. Sagan, ktéra gtéwnym tematem swoich, nierzadko
pikantnych, tekstow nie czynita moralnych dociekan:

Tymczasem

dna juz nie byto

mimo woli zrozumiata to
pewna panienka z Paryza

i napisata wypracowanie

o spotkowaniu witaj smutku
o Smierci witaj smutku

Punkt, z ktorego wspotczesny cztowiek zdaje si¢ patrze¢ na §wiat, nazwany jest:

Mons pubis

Ztego szczytu
roztaczajq sie rozlegte
rosngce

widnokregi

gdzie sq szczyty

gdzie otchtanie

gdzedno

Roézewicz przywoluje takze raport lorda Denninga, w zwigzku z ktérym wyszto na
jaw, ze ci, ktorzy obracaja si¢ w szykownym towarzystwie, ulegaja podobnym pokusom jak
zwyczajni ludzie. Ostatecznie dno wspodtczesnych:

lezy plytko tuz pod powierzchnig
zycia

Nadziei na odzyskanie tadu dzigki religii jest coraz mniej, skoro nawet §wiatynie
pozbawione swojej metafizycznej referencji przypominaja:

poczekal nie dworca
kolegjowego lotniczego

W takiej sytuacji poglgbiona egzystencja przestaje by¢ mozliwa, a to, co dzieje si¢
w czasie chaotycznego spadania, jawi si¢ jako zycie na niby:

spadajgc uprawiamy nasze ogrody
spadajgc wychowujemy dzieci
spadajgc czytamy klasykow

Zaangazowani w upadek sg takze artysci:

spadajgc skreslamy przymiotniki
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Odatecznie okazuje Se, ze nawet spadanie nie jest terminem odpowiednim do opisania
obecnej sytuacji, poniewaz zaktada ruch wertykalny. W tym sensie okreslenie ,,spadanie”
staje si¢ pewnego rodzaju klisza, a istota opisywanego ruchu jest blizsza przemijaniu, jest
bowiem rozciggnigta w czasie 1 w mniej konkretny sposob w przestrzeni. Trudno$¢ z precyzyjnym
nazwaniem tego zjawiska zostata podkreslona w poincie:

obecnie
spada sie
pozZiomo

W $wiecie catkowicie pozbawionym jakiejkolwiek statosci jedynym pewnym punktem
odnieseniastaje si¢ dla wielu zloto, ktore uswigca kazda niesprawiedliwo$¢ i maci w glowie,
prowokujac do ktamstw, pogardy i zbrodni. W Zlocie, drugiej czesci poematu recycling (ZF),
okazuje si¢, ze odor wydobywajacy si¢ z bankow, pochodzi z rozktadajacych sie ciat zabitych
w obozach zagtady:

z sejfow wydobywa sie
duszny zapach padliny
sqczy sie trupi jad
krew

Cho¢ ztoto jest materialem, ktory mozna podda¢ tytutowemu recyclingowi, to, co
odebrane trupowi na zawsze jest splamione jego krwig. Ostatecznie bogactwo staje si¢ synonimem
moralnego ubostwa 1 wspotwiny za zbrodnie XX wieku, a sadzenie drzewek w tzw/ Ziemi
Swigtej jest gestem pustym, rodzajem performance’u w obliczu prawdziwego ludzkiego
cierpienia. Nie ma tez nadziei na kolejny zloty wiek — jakze zmienita si¢ symbolika zlota
od czaséw rozpoczynajacych Przemiany Owidiusza stow ,,aurea prima sata est aetas”.

W podsumowaniu poematu recycling Rézewicz stawia pytanie o pochodzenie zta
(Unde malum?) i odpowiada na nie nastepujaco:

z cztowieka
zawsze z czlowieka
i tylko z cztowieka

Majac jednak na uwadze dobro, ktdre moze znalez¢ swoje zrodlo w cztowieku, podmiot
wiersza List do ludozercow (F) zwraca si¢ z apelem do tytutowych ludozercow (jednostek
silniejszych, o sktonno$ci do umniejszania, pozerania innych) o zaakceptowanie obecnosci
bliznich, poszanowanie ich godnosci i probe odbudowania kultury dialogu:

kochani ludozercy
poczekajcie chwile
nie depczcie stabszych
nie zgrzytajcie zebami

Wiersz jest prosba o ograniczenie strefy wptywow wykluczajacego 1 agresywnego
zaimka ,,moj”:
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Nie mowcie odwroceni tytem:
ja mnie moj moje

moj zolgdek moj wios

moj odcisk moje spodnie
moja zona moje dzieci

moje zdanie

Tym samym List do ludozercow staje si¢ odwaznym manifestem humanitaryzmu
samego Rozewicza, ktory przypomina przedmowe do Murzyna z zatogi ,, Narcyza” Conrada,
w ktorej angielski modernista zaznacza, ze 0 rownosci ludzi stanowi wrazliwos¢. Objawia
si¢ w nim takze wyjatkowa wrazliwos¢ Rozewicza na ludzka krzywde.

3.

W swiecie, w ktorym ludzie nie potrzebuja Boga, dna ani centrum, stowa tracg swoje
znaczenie, stopniowo odklejajac sie od pojec, do ktdrych pierwotnie przylegaty. Doswiadczenia
XX wieku pokazaty, ze stowa sg bezbronne 1 mogg by¢ uzywane w kazdym celu, dowolnie
przeinaczane i wypaczane. Bezradna stata si¢ w zwigzku z tym takze literatura, ktorej budulec
okazat si¢ zbyt podatny na manipulacj¢ 1 w efekcie niegodny zaufania. W wierszu Sfowa
(W) stowa to puste baloniki i — cho¢ forma zdaja sie przypomina¢ swoja dawng posta¢ — mogg teraz
wyraza¢ dowolne, rowniez sprzeczne ze sobg tresci. Podmiot wspomina swoje dziecinstwo, kiedy:

mozna bylo Slowo
przytozy¢ do rany
mozna bylo podarowacé
osobie kochang

Obecnie jednak stowom nie mozna ufac, a zdegenerowane i pozbawione konkretnego
znaczenia

Jjeszcze trujg cuchng
jeszcze raniq

Znaczenia stow rozmywaja si¢, znaki tracg dyskretnos¢, stajg si¢ maskami, pod ktorymi
mozna ukry¢ cokolwiek. Z upadku stow korzystaja chetnie rzadzacy:

ostabione przez politykow
stuzq do wybielania
zebow

do pfukania jamy

ustnej

W giebi zdewaluowanych stéw rodzi si¢ niepostrzezenie przemoc, przez co pozornie
nawet niewinny jezyk moze dziata¢ na niekorzys$¢ cztowieka. Jednocze$nie za pomoca
zniszczonych stow mozna wcigz wywolywacé okreslone dziatania, gdyz stowa nie utracity
swojg kreacyjnel mocy, ktora— potaczona z wsaczong w nie trucizng — przerodzita si¢
anty-kreacje. W tym sensie stowa jawig si¢ jako grozna 1 bezwzgledna sita. Stowa niczym bomby:

wybuchajg
zabijajg
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Ofiarg takiego zdeformowanego jezyka pada cziowiek, ktory rozwijasi¢ w zafatszowanej
jezykowo (misdescribed) rzeczywistosci. Poezja po Oswiecimiu staje wige przed zadaniem
podwdjnie trudnym, gdyz problemem jest nie tylko to, jak pisac, ale takze za pomoca jakiego
jezyka. W wierszu Drzewo (SK) podmiot przyrownuje dawnig szych poetow do szezesliwych dzieci:

Byli szczesliwi
dawnigjsi poeci
Swiat byl jak drzewo
aoni jak dzieci

Skoro jednak tytulowe drzewo $wiata uschlo, trzeba zmieni¢ Stary jezyk na jezyk
nowy, pozbawiony zbednych 0zdob, referujacy, a nie ktamliwie estetyzujacy lub naduzywajacy
doswiadczenia wojenne. W tym celu nalezy stale dazy¢ do przywrdcenia stowom ich prawdziwego
Znaczenia. Twdrczo$¢ Rozewicza mozna, jak sie zdaje, scharakteryzowac jako probe poszukiwania
takiego jezyka, ktory zresztag my — odbiorcy — mozemy zobaczy¢ in statu nhascendi w jego
utworach, na ktére mozna by popatrze¢ jako na laboratorium, w ktérym rodzg si¢ proby
opisu niemozliwego, a jednoczesnie koniecznego. W wierszu Zdjecie cigzaru (ZR) odrakrytyka
spada na wspolczesnych poetow, ktorzy nie walcza 0 Stowa, dzigki ktorym mogliby whasciwie
wyrazac¢ swoje do§wiadczenia:

zapominajq
Ze poezja wspoiczesna
to walka o oddech

Rozczarowanie artystami, przez ktorych usta przemawia nic, wyrazit Rézewicz w wierszu
Nic w plaszczu Prospera (NWPP). Bohaterem tekstu jest Kaliban — nieznajacy cywilizacji
tubylec, ktory dopiero dzigki przybyszom ma zetkna¢ si¢ z dorobkiem ich wyzszej rzekomo
kultury. Okazuje si¢ jednak, ze wspolczesny Prospero reprezentuje, podobnie jak niegdy$
Kurtz w Jgdrze ciemnosci Conrada, wytacznie anty-warto$ci 1 w swoim magicznym plaszczu
przenos nic:

nic z gtosnikow
mowi do niczego
0 niczym

Ofiara nic pada bezbronny Kaliban®, a opisana sytuacja przypomina barbarzynski
podboj Kongo z Jgdra ciemnosci. Pigkne stowa skrywaja w sobie zapowiedz dezorientacji
1 utraty moralnej stabilnos$ci. Okazuje sie, ze:

nic groz
nic skazuje
nic utaskawia

% Inaczej widzi to Drewnowski, ktéry z Kalibana czyni parweniusza niszczacego kulture, ktorej gwarantem jest
Prospero. Zdaje sie jednak, ze nie o takie zrozumienie Rézewiczowi chodzito, por. Walka o oddech. O pisarstwie
Tadeusza Rozewicza (S. 177), T. Drewnowski, 1990, Warszawa: Wydawnictwa Filmowe i Artystyczne.
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Uwiedzenie za sprawg czarodziejskiej mocy jest zbrodnig dokonang przez Prospera
(artyste) natatwowiernym i ufnym Kalibanie (odbiorca sztuki) i przypomina sytuacje opisang
przez Mannaw opowiadaniu Marioi czarodag. W efekcie dusza Kalibana zostaje mu podstgpnie
zrabowana. W wierszu Duszyczka (D) Rézewicz pisze:

tam gdzie byl jezyk ognia
czarna dziura
prosi o westchnienie o nic

,»W miejsce mistyki wchodzi teoria nicosci” podsumowuje M. Mikotajczak (2007, s. 214).
Nie mozna zwalczy¢ podstepnego nic, poniewaz brakuje nam, ludziom, zewnetrznej perspektywy;
nie poruszymy kamienia, gdyz brakuje nam punktu podparcia. Mozna jedynie dawac
$wiadectwo niepokoju — taki byt zresztg tytut pierwszego tomu autora Duszyczki.

Rézewicz nie uwaza, by literatura, ktorej fundamentem jest nic, mogta by¢ dzietem
trwatym. W nowej rzeczywistosci poezja nie moze rosci¢ sobie prawa do rol, ktore petnita
w czasach arcydziet 1 manifestow literackich. Niezwyklym credo artystycznym poety jest
wiersz Moja poeza (TT), w ktorym okazuje si¢, ze tworczo$¢ podmiotu:

niczego nie ttumaczy
niczego nie wyjasnia
niczego si¢ nie wyrzeka
nie ogarnia sobg catosci
nie spetnia nadziei

Skazenie budulca oraz konieczno$¢ i1 jednoczesna niemozliwos$¢ wyrazenia doswiadczenia
sprawia, ze poezja:

jest postuszna wlasnej koniecznosci
Wilasnym mozliwosciom

I ograniczeniom

przegrywa sama ze sobg

W zwigzku z tym poezja:

ma wiele zadan
ktorym nigdy nie podota

Mimo powyzszych problemow, na §wiecie doskonale rozwija si¢ ,,produkcja” poezji,
ktorg autor Plaskorzezby wysmiewa w wierszu Poezja ma zdrowe rumience (BT). A jednak
Roézewicz weigz probuje podota¢ postawionym sobie literackim zadaniom 1 w wierszu
Coz z tego ze we snie (CTS) deklaruje cheé zbudowania ze stow nowej arki:

z kilku zdan
z kilku wierszy
buduje arke

Podmiot jest $wiadom kleski swojej misji 1 z zalem stwierdza, ze wspdtczesni ludzie,

Zyjac u progu nowozytnego potopu, nie sg zainteresowani ocaleniem swoje duchowej
egzystencji:
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Moja arka osiada powoli
na mieliznach stow snow

Arka Noego, symbol cyklu kreacji, zniszczenia 1 odnowienia, nie spelnia tym razem
Swojego zadania— z resztek stow i tradycji nie uda si¢ zbudowa¢ nowego $wiata. Arka
ze stow okazuje si¢ pusta, obietnica cudownego odnowienia ludzkosci nie dochodzi do skutku:

zebrana dokota widownia
czeka na biatego golgbka
na fajerwerki i baloniki
czeka z zaciekawieniem
na ocalonych ludz

na zwierzeta i drzewa
kwiaty i rajskie ptaki

Ale zarki nikt

nie wychodzi

Nad $wiatem rozbtyska blask boga-stonce, ktory sprzyja doczesnemu zyciu i zapewnia
falszywe bezpieczenstwo tym, ktorzy chciwie ogladajg zwtoki filmowane w dotknigtych
kataklizmem japonskich miastach. Ta tragedia jest jednak stonecznemu bogu mita, poniewaz:

to Si¢ oglgda to podnosi adrenaling
,,00lgdalnos¢” bije rekordy

Patchworkowa arka staje si¢ sama w sobie znakiem nowych czaséw, a wspotczesny
Noe jest, jako samotny wojownik, skazany na niepowodzenie, gdyz, jak mowi sam o0 sobie;

pisze na wodzie
pisze na piasku

Dezorientacja, ktorg powoduje dowolnos¢ w uzyciu stow, dyskredytuje jezyk jako
narzedzie poznania i opisu rzeczywistos$ci. Zadanie poety zdaje si¢ w takiej sytuacji
wyjatkowo trudne. Tymczasem rzeczywistos¢, ktora otacza wspotczesnego cztowieka,
coraz bardziej przypomina $mietnik.

4,

Mozna powiedzie¢, ze $§mietnik jako typ poetyki wyrasta u Rozewicza ze zdziwienia
rzeczywistoscia. Swiat coraz bardziej wymyka si¢ z rak poecie, ktory ostatecznie traci
zhudzenie mozliwosci jakichkolwiek zmian. Na skraju przepasci twoérczos¢ Rozewicza
obsuwa si¢ W groteske, czarny humor i zjadliwg ironi¢. ROwnos¢ tematow i jezykow,
platanina inspiracji, kicz i kolaze, w ktérych podmiot si¢ rozmywa, okazuja si¢ najbardziej
stosowng poetyka w czasach $mierci Boga, wartosci 1 stow. Rozewicz, przyjmujac postawe
obserwatora, daje si¢ wciggnaé W wir $mietnikowej rzeczywistosci, stara si¢ jg jednak
na kazdym kroku zdekonstruowa¢. Jego wielki talent do méwienia réznymi gltosami
(uwidacznia si¢ on glownie w twdrczosci dramatycznej) sprawdza si¢ doskonale w nowej
rzeczywistosci, w ktorej obiektem uwielbienia staje si¢ cytat. Rézewicz jest zreszta poeta,
w ktorego wierszach podmioty nierzadko stanowig plataning réznych glosow, stad w spdjnel
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na pozor osobie (w podmiocie), kryje si¢ nieprzebrane bogactwo twarzy. Wykorzystujac ten
dar, poeta probuje zaprzegna¢ do wiasnych celow przyciggajacy kazdg tres¢ jezyk-magnes
1 rozgadane ciggi obcych sobie stow 1 jezykow polaczy¢ w catosé. Ostatecznie okazuje
si¢, ze zbankrutowany jezyk potrafi napedzaé si¢ sam, a uwolniony od jakichkolwiek
zobowigzan miesza ze sobg znaczenia pojedynczych stéw, strzepy dawnych rejestréw
stylistycznych, a nawet zasady ortografii, jak w wierszu Regression in die Ursuppe (SS):

[...] Radomko

domowa moja rzeczutko (?)
moze rzeczotko albo rzeczko
zeczutko? Po skonczeniu

80. roku zycia nie obowigzuje
mnie ortografia

Imitacja, ktora dominuje w kazdym obszarze Zycia, staje si¢ znakiem najnowszych
czasdw. W wierszu Za przewodnikiem (TT) odbiorca staje si¢ swiadkiem udawanego zwiedzania
muzealng ekspozycji, ktore zamienia si¢ w gonitwe, w czasie ktorej sztuke konsumuje
si¢ tak jak telewizyjny obraz czy $mieciowe jedzenie. W tekscie zgromadzono czasowniki
wyrazajace ruch (lecieé, biec, jechac), jest to jednak zawsze ruch po powierzchni. Okazuje
sig, ze wspoOtczesny kryzys nie dotyka wytacznie nowej sztuki — jego ofiarg pada takze
sztuka dawna, poniewaz traci kompetentnych odbiorcow, co wytlumaczy¢ mozna brakiem
umiejgtnosci prowadzenia dialogu. Teraz kroluje monolog. Przychodzi tu na mysl Heideggerowskie
pojecie Verwindung, ktore w Polsce przyblizyt w nastepujacy sposob A. Zawadzki (2009, s. 99):

To traktowanie dziedzictwa metafizycznego jako czego$ z jednej strony juz
nam obcego, pozostajagcego poza nami [...], z drugiej jednak strony —
jako czego$ bliskiego, w czym wcigz, chea nie cheace, tkwimy 1 do czego
przynalezymy, cho¢by dlatego, ze niczym innym nie dysponujemy.

Ignorancj¢ wobec tego, co wazne, Rozewicz ostro krytykuje w wierszu Zabiegi (TT),
w ktorym stwierdza:

ambicjg naszq jest

zejscie do podziemi z usmiechem
jak zjajkiem

wryju

Tytulowe zabiegi dotycza Ciata; dusza (czy raczej duszyczka) pozostaje zaniedbana.
W utworach Rézewicza to jednak ona zajmuje pierwsze miejsce — zdaniem Drewnowskiego
(1990) catatworczo$¢ poety to dzieje wspolczesnej duszyczki, istotki sttamszonej fizjologia
i ofiary kapry$snych méd. Taka duszyczka zamieszkuje rowniez Ciata artystow, co Rozewicz
ztos§liwie obnaza w wierszu Budowanie wiezy Bubel (SS). Budowla (prawdopodobnie
zikkurat), ktorg dumni ludzie pragneli wznies¢, by dorowna¢ Bogu, okazata si¢ powodem
ich zguby. Wspdiczesna, utworzona z pomieszanych jezykoéw wieza, jeszcze bardziej gmatwa
i tak niemozliwe juz prawie porozumiewanie si¢. Anty-Krestorem literackiego $§wiata zostata
W wierszu nowoczesna artystka, ktorej zainteresowania, cho¢ rozlegte, sa powierzchowne.
Tworczyni nie dgzy zreszta do potagczenia ich w spojng catosé:
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patronowat jej kundera

i mysli Harego potera
fruwajgce krowy Szagala
odwiedzila dalej lame
poliza/a ulissesa

odkryta korzenia dziadka
zostala samotng matkq
lecz pisala dalej szparko

Cho¢ artystka napycha swoje dzieto dostownie wszystkim, jej wysitki majg na celu
wypromowanie siebie, zdobycie stawy oraz nagrod. Jg tworczos$¢ spotyka si¢ jednak
z zainteresowaniem rownie ztych czytelnikow, dzigki czemu artystka:

zostata laureatkq
sukces byt duzy

w pismie wysoki stupek
pokazata

czarujgcy pot

dupek

Bardzo wazne wydaje si¢ t0, ze wiersz Rozewicza i watpliwe dzielo artystki sg podobnymi
do siebie kolazami — r6znig si¢ tym, ze podmiot Rézewicza stara si¢ obserwowac sytuacje
spoza opisywanego $wiata, a podmiot/narrator artystki rado$nie si¢ w nim ptawi. Rézewicz
zauwaza, ze jezyk, ktérym postuguje si¢ autorka, umie méwi¢ w nieskonczonos¢ — wystarczy
go raz rozpedzic:

a moze sie jeszcze uda
wsadzi¢ w dziure kamasutre
Hitlera i bramaputre
Salinai palec klintona

Smietnik jest kompozycja pozorna, raczej de-kompozycja, w ktorej swobodne
przenikanie si¢ form i tresci jest mozliwe dzicki nadaktywnemu jezykowi®. W $mietnikowej,
ostatnig), fazie w tworczosci Rozewicza dominuje niedowierzanie. Kultura, ktératak bardzo
zawiodta ludzi, nie ochronita ani oprawcow, ani ofiar zbrodni XX wieku, w efekcie czego
nie moze by¢ dalej uznawana za wiarygodne zrodto wartosci, przeszta nad tym wszystkim
do porzadku dziennego i beztrosko produkuje dalej. Komercyjny komizm to synonim
zachtannej pustki, agresywnej nicosci.

Pomimo $wiadomosci utraty wiezi z ,,druga przestrzenig”, by postuzy¢ si¢ terminem
Mitosza, obserwacja spoleczenstwa i rozkwitajacych ruchow odnowy duchowe doprowadza
Roézewicza w poemacie tempus fugit (opowies¢) (W) do intrygujacego wniosku:

* Jeszcze jaskrawiej widaé to w niemal wszystkich tekstach z toméw Kup kota w worku oraz To i owo.
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Bog jest modny Modny jest tez absolut

Boga zapraszajqg do telewizji

Bog Levinasa Bog Bubera

Bog Hegla Pascala Blocha

Heideggera Rosenzweiga

wystepuje miedzy Telenowelg argentynskqg kawg i
herbatg

Wspdtistnienie wielu réznych, tatwo dostepnych strzepow systeméw wierzen daje
wspodtczesnemu cztowiekowi pozor mozliwosci Statego poszukiwania, przy jednoczesnym
spadaniu w poziomie 1 kreceniu si¢ wkoto. Czas antenowy dla Boga jest limitowany, ale to
nie szkodzi. Bogow jest wielu, a dzieki telewizji mogg konkurowac sami ze sobg. Mieszanina
czasow, stylow, tekstow i jezykow sprawia, ze Cigzko znalez¢ w tempus fugit (opowiesé)
jakakolwiek podstawe poza ironig. R. Cieslak (1990) uwaza, Ze architektem jest tu sama technika
collage’u.

Prymat formy nad trescig nie omija festiwali, na ktorych kroluje komercja. Z tego
powodu w poemacie Credo (CTS)przyznaje sie:

trzy oskary dla King-Konga

miliard dla Harry portera

grosik

dla laureata pokojowe nagrody nobla
pokoju jak nie byto tak nie ma

i nigdy nie bedzie

Si vis pacem, para bellum

Doswiadczenie wojennego nikogo niczego nie nauczyto; proces statego zerowania
doswiadczen jest dla Rozewicza zrodlem nieustannego zdziwienia. W wierszu Pan Pongo
(CTS) okazuje si¢ nawet, ze malpa jest bardziej ludzka od cztowieka, ktory zamiast refleksi
wybiera co$ tatwego 1 przyjemnego:

mqdry pan Pongo!

woli spac¢ albo rozmysla¢
zamiast traci¢ czas i Zycie

na robienie perliczki w kwasnym
sosie (...)

Poetyka Smietnika rodzi nowe formy — sg to masy stow-odpadow, hybrydy pozbawione
granic, rozlane szeroko, lecz ptytkie, jednoczesnie niszczace poetycki grunt gleboko pod
soba, to $mietniki duszy i jezyka.

Smietnisko Rozewicza jawi sie jako niezwykle konsekwentny projekt, pokazujacy
wysypisko takim, jakim ono jest naprawde — to sterta odpadow niepasujacych do siebie,
zdeformowanych, nieuzytecznych i powtarzajacych sig, zalegajacych w dowolnych konfiguragach.
Z tego wiasnie powodu wiersze-Smietniki musza by¢ 1 s3 do siebie tudzaco podobne. Nie §wiadczy
to jednak o tworczej stabosci samego Rozewicza.

36



5.

W wierszu Prussian blue (NPPS) podmiot, ktory w 1976 roku zwiedza Cecilienhof
w Poczdamie, migsce, w ktorym przedstawiciele Widkig Trojki debatowali nad powojenng
Europa, spotyka trzy tajemnicze kobiety, rodem jakby z Makbeta, ktore:

Mowiq szybko

szybcie

trajkoczq

ene mene minke tinke
Wade rade rollke tollke
wiggel waggel weg

Mowa wiedZzm skierowana jest przeciwko ludziom. Jest jednak, sit venia verbo,
jednoznaczna, nie ukrywa si¢ za parawanem zwyczajnych stow, niczego nie imituje. Wydaje
mi si¢, ze Rozewiczowi udato Si¢ w tym przypadku odrzuci¢ wydrgzone skorupy stow,
czyli w praktyce stowa pozornie oswojone, by odstoni¢ kryjace si¢ pod nimi ztowrogie,
niezrozumiate tresci, mruczenie nic. Czy udaje si¢ mu si¢ tez wydestylowac stowa nieskazone
przez nic? Nie ma jednej odpowiedzi na to pytanie, zdaje si¢ jednak, ze drogowskazem moze
by¢ dla nas sam warsztat poety, jego stala walka o wydzieranie stow ze szponow nic. Rézewicz
uczy nasw ten $posob nieufnosci wzgledem jezyka i1 zastuguje na miano mistrza podejrzen.

Swiat, ktory na pozér doskonale radzi sobie bez dnai centrum, w ktérym stowa,
zaleznie od intengji méwiacego, moga znaczy¢ wszystko i nic, w ktorym rola poety ogranicza
sie¢ do przezucia jezyka, pod skorag ktdrego niepostrzezenie dla zwyktych uzytkownikow,
mnozy si¢ chaos moralny, a nierzadko réwniez agresja — to wszystko wywotuje sprzeciw,
ktoremu Rozewicz daje wyraz w swojej tworczosci. Ostatecznie, podobnie jak w poemacie
The Hollow Men Eliota, $wiat u Rozewicza konczy si¢ skomleniem, nie wybuchem.

Powiedzie¢, ze Rozewicz jest nihilistg, to — moim zdaniem — zupetnie mina¢ si¢
z przestaniem, ktére poeta dla nas zostawit. Zdaje si¢, ze Rozewicz jest, podobnie jak P. Celan
czy N. Sachs, poetg bezdomnym, nie moze bowiem czu¢ si¢ w petni u siebie ani w tradycji,
ani w jezyku, ktorymi dysponuje. Zawsze w drodze, nigdy w domu. W wierszu kto jest poerg
(NWPP) autor ocal onego pisze:

poetq jest ten ktory odchodz
| ten ktory odejs¢ nie moze

Na koniec warto przytoczy¢ wiersz pt. bo w koncu kto (Jelinek, 2012), napisany
przez ocalatg z tragedii Szoah austriackg poetke E. Gerstl:

bo w koncu kto jest u Siebie

bo w koncu kto jest w domu

bo w koncu kto w domu jest u siebie
bo w koncu kto jest w domu

kiedy jest u siebie

bo w koncu kto jest u siebie

kiedy jest w domu

bo w koncu kto jest u siebie

kiedy jest w domu u siebie

no kto
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Jarostaw GIZA
Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu

THE LITERARY ICONS OF ENGLISH RENAISSANCE AND
THEIRLINGUISTIC INFLUENCE UPON LATER CULTURE:
MARLOWE, SHAKESPEARE, MILTON

Summary

Even if classica antiquity has been exerting a remarkable sway upon subsequent centuries
of art, philosophy or literature, but the English Renaissance seems to be emerging as comparably
influential. At that time three names appear as the most prolific in exerting a permanent influence
upon literature and culture of next generations. Christopher Marlowe, William Shakespeare and
John Milton are those whose literary achievements have invariably been admired worldwide. In truth,
a reader would regard literature without Marlowe’s Dr Faustus and his demonic thirst for power and
knowledge, Shakespeare’s icons of evil, and Milton’s vision of Satan in Hell — the literary phenomenon
constantly imitated and reshaped by an army of later creators of culture — as utterly impoverished.
The three poets, especidly Shakespeare, are also gpplauded for coining words and phrases that exist
in the modern English language. The author of the article focuses his attention upon a cultura
phenomenon of an intertextua influence and lasting impression exerted by three poets of English
Renai ssance upon later literature and art.

Streszczenie

Niezaprzeczalnym jest fakt, ze starozytnos¢ wywarta niezwykty wpltyw na kolejne stulecia
sztuki, filozofii oraz literatury. Jednakze angielski renesans wydaje si¢ wytania¢ jako porownywanie
wplywowy. W tym czasie trzy nazwiska mozna uzna¢ za szczeg6lnie ptodne i majace wptyw na
literatur¢ oraz kulture nastgpnych pokolen. Christopher Marlowe, William Shakespeare 1 John Milton
to ci, ktorych dorobek literacki jest niezmiennie podziwiany na calym $wiecie. Prawdg jest, ze
literatura $wiatowa bez Dr. Faustusa autorstwa Marlowe’a, jego demonicznego pragnienia wladzy
1 wiedzy, ikon zla autorstwa Szekspira oraz wizji Szatana w piekle zarysowanym przez Miltona
bytaby catkowicie zubozala. Ci trzej poeci, szczegdlnie Szekspir, sg rowniez stawni z tworzenia
stow 1 zwrotdw, ktore nadal istniejg we wspdtczesnym jezyku angielskim. Autor artykutu skupia
swoja uwage na zjawiskach kulturowych oraz intertekstualnych wplywach, wywieranych przez
trzech poetow angielskiego renesansu na pozniejszg literature 1 sztuke.

Even though dassicd antiquity shines as the culturd phenomenon exerting a tremendous
influence upon next centuries of art, philosophy or literature, the English Renaissance —
acultural and artistic movement dating from the late 15" to the middie 17" century — emerges
as comparably influential. Among mgjor literary figuresin this period, three names appear
as exceptionaly prolific in swaying alasting influence upon a literary and cultura domain.
Christopher Marlowe (1564-1593), William Shakespeare (1564-1616) and John Milton
(1608-1674) arethos=figureswhose literary achievements have invariably been admired worldwide
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1. Christopher Marlowe

Variously identified as ““a spy, a double agent, a free thinker, an atheist, a homosexual”
and “an enigma,” (Griffith, 2000, ix) Christopher Marlowe has been universally applauded
for his tragedies Tamburlaine the Great (the play in two parts), The Tragical History of
Doctor Faustus and The Jew of Malta. Those plays, intensaly anaysing various shades of the
Machiavellian concept of power, thirst for knowledge, revenge and greed, depict villainous
characters whose frantic and iniquitous endeavours are — consciously or not — pulsating in
awedth of later culturd depictions. Chronologicaly the firg isthe tragedy depicting awarlike
existence of Tamburlaine, “whose hunger for,” as it is held by Sikorska, “infinite power and
disregard of the canons of good and evil make him almost a superhuman creature beyond
human laws” (2007, p.144). Furthermore, this Machiavellian character, committing the crime
of pride, confronts both gods and people. While doing so he becomes the predecessor not
only of the Shakespearean and the Miltonian evil masterminds. Tamburlaine’s fearlessness
augmented by hubris functions as a power invigorating such cultural creatures as Elizabeth
Bathory (e.g. in Dracula— The Un-Dead (2009)* written by Dacre Stoker and lan Holt), Long
John Silver from The Treasure Idand (1883) by Robert Louis Stevenson, Ortrud from the opera
Lohengrin (1850) by Richard Wagner or Baron Scarpiaform Tosca (1900) by Giacomo Puccini.
And even though there is not a direct reference to Marlowe’s villain hero, one cannot reject
the creeping impression that this tyrant whose evil is dramatized “in shades of black so deep
and so impenetrable that whiteness is entirely obliterated” (Cigman, 2004, p. 168) does stand
behind al those arrogant and scheming protagonists.

Importantly, being associated with intricacies of the English colonialism, Tamburlaine
— “a man free from all the bonds of morality and governed by his own whims and appetites”
(Zgorzelski, 2008, p. 73) — functions, in Greenblatt’s words, as a “meditation on the roots of
the behaviour of English merchants, entrepreneurs, and adventurers, promoters dike of trading
companies and theatrical companies” (2005, p. 194). Thus, in such a context, this pioneer of
colonialism can be effortlesdy discerned as a protoplast of smilar characters permeating
the broad realm of culture. The mogt striking example hereis undeniably Kurtz depicted both
in Joseph Conrad’s novella “Heart of Darkness” (1899) and the 1979 film Apocalypse Now
directed by Francis Ford Coppola.

One can observe a marked similarity between Tamburlaine’s declaration: “But, as
I live, that town shall curse the time / That Tamburlaine set foot in Africa” (Marlowe, The
First Part of Tamburlaine the Great, 1. 111.iii.59-60) and the Conradian agent’s activity in
the same region of the world wherein Kurtz “collected, bartered, swindled, or stolen more
ivory than all the other agents together” (Conrad, 1928, p. 113) and who, in line with the
narrator Marlow, “had taken a high seat amongst the devils of the land” (p. 116) and who
is notorioudly famous on account of his declaration: “Exterminate all the brutes!” (p. 118).
Tamburlaine, like Kurtz, “Without respect of sex, degree, or age, / [...] razeth all his foes
with fire and sword” (Marlowe, The First Part of Tamburlaine the Great, 1V.i.62-3). Indeed,
one of the most notable elements of Tamburlaine’s existence is the distinct racial prejudice
he persistently encounters, discrimination leading both Persians and Turks to despise and
dismiss him. It is partly in response to this intolerance that he embarks on subjecting other
lands to his dominion, and significantly, the same rgection seems to force Kurtz to leave

! The author of the article places — immediately after atitle — the date of publication (in brackets) of films, books,
operas and songs whose creation have been influenced by the poets’ works analysed in the paper.
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for Africain order to amass ivory, rather than the wish to complete the glorious deeds of
“humanizing, improving, instructing” (Conrad, 1928, p. 91).

Barabas, the eponymous Jew, is likewise rejected by those with whom he lives, the
Chrigtians. Analogous to Kurtz, he is marginalised and despised by the prism of his wedlth,
but, unlike the Conradian evil mastermind, Barabas is affluent and greedy. Asthe genuinevillan,
he cherishes his money more than his own daughter, Abigail, whom he poisons the moment
she converts to Christianity and becomes a nun. Seen from this perspective, Marlowe’s The
Jew of Malta (1590) is “a representative revenge tragedy about a Jew wronged by Christians
who cunningly plots a series of crimes avenging himself on his enemies” (Zgorzelski, 2008,
p. 73). Barabas delights in his cunning and iniquity: “As for myself, I walk abroad o’ nights,
/ And kill Sck people groaning under walls: / Sometimes I go about and poison wells” (Marlowe,
The Jew of Malta, 11.175-77); he also “Under pretence of helping Charles the Fifth, / Slew
friend and enemy with my stratagems” (I1.189). Apart from his greediness mixed with
vengeance, Barabas — whose “villainy,” as it is voiced by Cole, “is largely gratuitous and
thoroughly cold-hearted despite his appeals for ‘justice’ (2002, p. 65) —isaso atraitor betraying
Maltato the Turks.

And as a consequence of those negative inclinations the Marlovian villain seemsto
permeate the realm of culture as a powerfully influential character “whose single-mindedness
is a source of strength as well as evil” (Griffith, 2000, p. 275). Thus figure of Barabas seems
to have influenced not only Shakespeare’s Shylock, a Jew from The Merchant of Venice (1600,
greed), Hamlet (1602, revenge), or Milton’s Satan from epic Paradise Lot (1667, revenge).
He is thought to have influenced Bronte’s Heathcliff from Wuthering Heights (1847) or Dumas’s
Edmond Dantes from The Count of Monte Cristo (1844) as well. He was also admired and
his role performed by Edmund Kean, one of the greatest Shakespearean actors in the 19"
century. Furthermore, this Jewish merchant appears as the main character in opera (2002)
written by Andre Werner.

The next Marlovian villain, Faustus, is likewise inebriated with power. However, as
Tamburlaineis driven by gread for dominance and Barabas for wedth and vengeance, this scholar
Is consumed by yearning for an ultimate knowledge. The Tragical History of Doctor Faustus
(1604), the tragedy of ambition of the intellectual sort, depicts “a scientist whose drive to learn
1s stronger than the fear of the devil” (Sikorska, 2007, p. 145). Thanks to Mephistopheles,
Lucifer’s envoy, Faustus strikes a deal with the devil alowing him to have Mephistophdles as
his persond servant for the period of twenty four years. However, at the end of this short time
Faustus hasto offer his soul to Lucifer as a payment. Significantly, despite warnings issued by
Lucifer’s servant — “O, Faustus, leave these frivolous demands, / Which strike a terror to my
fainting soul!” (Marlowe, The Tragical Higtory of Doctor Faustus, 1.iii.79-80) — the scientist
enthusiastically embraces the opportunity that is offered to him. He steadfastly rejects God
and morality, committing in fact an apostasy: “So Faustus hath / Already done; and holds this
principle, / There is no chief but only Beelzebub / To whom Faustus doth dedicate himself”
(1.i11.52-55).

His determination to acquire an unrivaled knowledge is so overwhel ming that Faustus
functions as a prototype, a savant without a soul, for smilar figuresin awider culture. And
dthough Marlowe did not create thefigure of Faus —amedieval German scholar called George
or John Faustus depicted in book entitled Historia von D. Johann Fausten published in 1587
— he did transport Faust to center stage in the Western culture (https://en.wikipedia.org/
wiki/Doctor_Faustus_(play)). And as far as literature is taken into consderation, Faustus’
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desire for clandestine lore is replicated by such figures as Faust from Johann Goethe’s play
(in two parts, published in 1808 and 1831), Faustus from Thomas Mann’s novel (1947) Doctor
Faustus — The Life of the German Composer Adrian Leverkuhn as Told by a Friend, Viktor
Frankenstein from the novel by Mary Shelley (1818), Mr Hyde from Robert Stevenson’s
Dr Jekyll and Mr Hyde (1886), Jorge from Umberto Eco’s The Name of the Rose (1983),
Hannibal Lecter from Thomas Harris’ Slence of the Lambs (1988) or Jean Baptiste Grenouiille
from Patrick Suskind’s Perfume (1997). What is more, the scientific empiricist appears as
the main character in 16 operas (e.g. by Charles Gounod (1859)), musicals (e.g. Randy Newman’s
Faugt (1993)), films (e.g. Alexander Sokurov’s Faust (2011) and even pieces of music. For
ingance, in a song entitted Mephigto from a Portuguese gothic metal band Moonspell’s second
abum Irreligious (1996), alistener can encounter the eponymous Mephisto who willingly
feeds any madman with “meaningless games, tricks and philosophies” for “whose answers
[one] would die for / In [one’s] hunger to believe”. Mephisto is then presented as the one that
“can teach [one] wonders if [one gives him one’s] soul” (Ribeiro 1996).

The sgnificance of Christopher Marlowe for the broad culture rests dso on a purely
linguigtic fact Since his oeuvre contains afew sayings or idioms— still used in Modern English
language — assumed to have appeared there for the firgt time. One of those appearsin The
Jew of Malta, in the conversation between Barabas and his new co-partner in iniquity,
Ithamore. The exchange includes the proverb uttered by the latter: “he that eats with the devil
/ Had need of a long spoon” (Marlowe, The Jew of Malta, I11.iv.54-55), amaxim advocating
caution while deding with dangerous and wicked people. Interestingly, the maxim has been
repested by, among others, Shakespeare who in The Comedy of Errors writes “he must have
a long spoon that must eat with the devil” (IV.iii.63-4) and in The Tempest — “Mercy, mercy!
This is a devil, and no monster. I will leave him. I have no long spoon” (11.i1.96-8). The subsequent
maxim gtill exigting in the linguistic rellm, pronounced by Barabas— “Confess and be hanged”
(Marlowe, The Jew of Malta, 1v.i.145-46) means that guilt must be confessed and then the due
punishment accepted for a genuine repentance. This adage has been employed by, for instance,
Sheila Livingstone whose treaty upon the range of crime and criminality in Scotland from
the earliest times to the present day is entitled Confess and be hanged: Scottish Crime and
Punishment Through the Ages (2000).

Sgnificantly, The Marlovian lesser known play entitled The Massacre at Paris (1593)
is likewise attributed with an idiomatic expression meaning to make a great mental effort
to understand and solve something. Here, the Duke of Guise, representing “the deceit
specifically attributed to Catholics as well as the more general machiavellian enjoyment of
plotting and dissembling” (Griffith, 2000, p. 443) is presented by his Protestant adversaries
as beating “his brains to catch us in his trap” (Marlowe, The Massacre at Paris, 1.1.53). Another
saying appears in the poem The Passionate Shepherd to his Love, published posthumoudy
in 1599, where the reader can find a popular phrase meaning avery pleasurable and comfortable
situation — “a bed of roses” (Cheney, 2005, p. 10). This expression was literally deployed
in the imagery for the 1999 film American Beauty directed by Sam Mendes, it is likewise the
title of one of songs composed in 1992 by an American rock band Bon Jovi (the dbum Keep
the Faith).
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2. William Shakespeare

The subsequent icon of English Renaissance literature, William Shakespeare without
any doubt shines as the most fertile writer of the Elizabethan era (1558-1603), easily
outshining his contemporaries and exerting an enormous influence upon later culture. As
itisheld by Wels and Taylor in their introduction to The Oxford Shakespeare — The Complete
Works, Shakespeare’s “profound impact is due in greet part to that in-built need for constant
renewa and adaptation that belongs especially to those works of art that reach full redization
only in performance” (1998, xv). They also accentuate the fact that the playwright’s “power
over generations later than his own has been transmitted in part by artists who have drawn
on, interpreted, and reconstructed his texts as others have drawn on the myths of antiquity”
(Ibidem). Significantly, they draw attention to the fact that it is “the texts asthey were origindly
performed that are the sources of his power” (Ibidem). Hence, appreciating this tremendous
force of aliterary magnetism, one cannot help but accept the fact that themes permesating
and shaping Shakespeare’s oeuvre have been appearing, on account of their universality,
in an innumerable cultural productions. For example, the truth is that the Shakespearean
motifs have been used in a colossal number of about 200 operas composed by such geniuses
of musc as Wagner, Veadi, Purcdl, Mendd ssohn, or Tchaikovsky; they have dso been incorporated
into the plot of about 300 films. And due to thisinnumerability it isimpossible to andyse, even
enumerate dl possible creations of culture drawing, intentiondly or not, on the Shakespearean
works of fiction.

For this reason the author of the paper has chosen three plays, al tragedies, so asto
portrait a never-ending mechanism of cultural exploitation of the Bard and his masterpieces,
perceived as “a cultural icon” and ““a product of mechanisms of cultural transmission” (2009, p. 9),
asitisvoiced by Mydlain his study upon appropriations of Shakespearein the Early English
Gothic. Sadly, due to space limitations, it will be only the scratching of the surface. This system
of cultural adaptation will be exemplified by The Most Excellent and Lamentable Tragedy
of Romeo and Juliet, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark and The Tragedy of Macheth.

The Mogt Excellent and Lamentable Tragedy of Romeo and Juliet, published in 1596,
has been universally regarded as one of the most famous tragedies of love in the world
literature. “Romeo, Juliet, Mercutio and the Nurse are now part of the world’s mythology,”
asserts Sampson (1965, p. 260). However, athoughit is at times considered as the tragedy
of bad luck and destiny (on account of his participating in a fight with Tybalt, Romeo is
banished from Verona and Juliet is forced to marry Paris), it isin fact a meticulous study
of love being like “a smoke made with the fume of sighs” (Shakespeare, The Most Excellent
and Lamentable Tragedy of Romeo and Juliet, 1.ii.187), “a fire sparking in lovers’ eyes”
(L11.188), ““a sea nourished with lovers’ tears” (1.i1.189) or even “madness most discreet” (Lii.190);
the redlity assuming avariety of meaningsfor the protagonigts. Affection can thus be a matter
of passion and sexud satisfaction; a matter of good breeding and appropriate family aliance;
or amatter of just being together. Thus, asthe play that displays the erotic anxieties of young
people (Juliet is about 14 years old) belonging to families whose rdations are marred by mutua
hatred and revenge, it is the work that has been successfully appealing to imagination of later
generations, especialy the young. The enthrament has been partly extended by the fact that
thistragedy is highly lyrica due to appearance of sonnets, the song sung by the lovers early
in morning (I11.v) and alavish praise of night as the time of encounters of two lovers.
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Unquestionably, like other workswritten by the Bard of Avon, this play whose “structural
formality is offset by an astonishing fertility of linguistic invention” and “mastery over a wide
range of verbal styles” combined with “psychological perceptiveness” (Wells, Taylor, 1998,
p. 335), has been respected and admired by next generations of playwrights, writers and actors.
Among them there are, for instance, Sir William Davenant (1606-1668), Thomas Otway
(1652-1685) whose play The History and Fall of Caius Marius (1680) is regarded as one of
the most extreme adaptations of the Shakespearean tragedy or David Garrick (1717-1779,
famousfor his gppearancein thetitlerole of Richard I11). Asfar as English writers are taken
into congderation, it is advisable to mention two names here. Charles Dickens’s (1812-1870)
third novel Nicholas Nickleby (1839) includes the preparations for a performance of the
play as one of the most important episodes. Agatha Chritie (1890-1976) seems to have been
especially mesmerized with William Shakespeare and his oeuvre. The truth is that the
Bard emerges as the playwright most quoted in her stories and novels. To offer only two
examples of this cultural transmission, it is of importance to indicate that the title of Christie’s
crime nove By the Pricking of my Thumbs (1968) comes from Shakespeare’s The Tragedy of
Macheth: “By the pricking of my thumbs, / Something wicked this way comes” incants the
second witch (1V.i.61-2); this incantation was likewise used by English Snger Bruce Dickinson
(b. 1958) in his song Book of Thel (recorded on the 1998 album The Chemical Wedding).
Moreover, Romeo and Juliet emerges as the constant theme in Christie’s crime novel entitled
Five Little Pigs (1942) (https.//en.wikipedia.org/wiki/Agatha Chridtie).

Significantly, apart from literary adaptations, other branches of a broad culture
have been enchanted with the story of Romeo and Juliet struggling for their love. There
are countless cinematographic productions and adaptations that attempt to depict their
gruggle for love. The mogt sgnificant are asfollows: the 1968 film directed by Franco Zaffirdli,
Baz Luhrmann’s Romeo + Juliet (1996) with Leonardo DiCaprio as Romeo, John Madden’s
Shakespearein Love (1998) that incorporates the scenes of Shakespeare’s writing the tragedy
shown against the backdrop of his own problems with love or Andrzej Bartkowiak’s action
film entitled Romeo Must Die (2000).

The tragedy has proven to be exceptiondly influentia upon a sphere of music aswall.
Almost 30 operas have been composed to present intricacies of Romeo and Juliet’s affection.
The best known and still acclaimed are Charles-Francois Gounod’s Romeo et Danidle (1867)
and Pyotr Tchaikovsky’s symphonic poem Romeo and Juliet (1869). There are also ballet
versons of the play, one of the best being Sergei Prokofiev’s Romeo and Juliet (1935) and
musical theatre adaptations such as Arthur Laurents’ West Sde Sory (1957).

Similarly to this experimental tragedy, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark,
written between 1599 and 1602, has exerted a substantia influence upon later culture. Asit
is held by Sikorska, the tragedy “explores a wide range of themes, like revenge, conscience,
justice, love, death, damnation and acting. It testifies to the Shakespearian obsession with
mortality and mutability as the ultimate change is always death” (2007, p. 159). In addition,
popularity of the play rests on the fact that the main protagonist can never be treated only
as a Renaissance man; he is much more than that. Partially due to emotions shown in the
abovementioned quote and partially to his feigned insanity facilitating him to comprehend
an inexplicable reality and his soliloquies betraying excess of introspection, Prince Hamlet
of Denmark comes ahead of histimes. Accordingly, hisbrooding character so easlly detectable
in his soliloquies (e.g. “to be, or not to be; that is the question” (Shakespeare, The Tragedy
of Hamlet, Prince of Denmark, 111.i.58)) isto betrested as universd, appedling to dl generations



who have identified with his struggle aming at a thorough knowledge of hisredlity. Since
the most obviousinfluenceis of the literary sort, it can be detected in awedlth of narratives.
And sincedueto its pervasve sway it isimpossible to enumerate dl books where motifsfrom
this play appear, it is essential to include here at least three of them. Johann Goethe’s second
novel Wilhdm Meigters Lehrjahre (1795) depicts a production of Hamlet; it also shows striking
similarities between Shakespeare’s Ghost and Wilhelm Meister’s dead father. A lot of elements
permeating the world of young prince likewise are to be found in Charles Dickens’ novel Great
Expectations (1861), egpedidly initsaction inflamed by revenge, spectrd characters (Miss Havisham
and Abd Magwitch) and the protagonist’s overwhelming guilt, presented at the end of the
book. Theladt of thoseis James Joyce’s Ulysses (1922), where the ninth chapter is entirdly devoted
to Stephen Daedalus’s discourse on Shakespeare, focusing on Hamlet.

Asfar asmusic is concerned, dmost 30 operas or instrumental pieces of music based
on Shakespeare’s play have been composed, including such masterpieces as those written
by Ambroise Thomas (1868), Sandor Szokolay (1968) or Hector Berlioz in his Funeral March
for Hamlet (1852). Analogousto operas, there are at least 30 filmsthat deploy elements from
this play. Among them there is, for example, the 1980 American film The Empire Srikes Back,
thefifth episode of the Star Wars saga, where Chewbacca tries to reassemble the droid’s body
while imprisoned in Cloud City. At one point, Chewbacca holds the droid’s head in much the
same way that Hamlet is traditionally depicted as holding Yorick’s skull. The second film is
Ingmar Bergman’s Fanny and Alexander (1982) where the children’s father is rehearsing
the part of the Ghost for a production of the play when he dies; he then gppears to Alexander
later in the film as an actual ghost. The play’s plot is also referenced in other ways, including
Alexander’s hesitation for confrontation with his new stepfather. The protagonist even tells
Alexander that heis not Hamlet. Apart from those branches of broad culture motifs from Hamlet
likewise appear in comic strips and computer games (https.//en.wikipedia.org/wiki/Cultura_
references to_Hamlet).

The last masterpiece of the Shakespearean oeuvre analysed in this paper is The
Tragedy of Macbeth (1606) revealing the frightening world that betrays “the fundamental
conflict of Macbeth with the moral order of the universe” (Zgorzelski, 2008, p.85), the world
permeated with, as it is asserted by Wells and Taylor, “witchcraft, murder, and retribution
that can also be seen as a study in the philosophy and psychology of evil” (1998, p. 975). This
clash, like in for instance the Miltonian Satan’s case, is triggered by the defiance of the
natura order and the proper place in the matrix of relations governing hisworld. The revolt,
provoked not only by hiswife but also by three witches, assumes the form of an atrocious
crime inflicted upon his superior, the king. In consequence of the regicide heis plunged into
avicdous drce of sHf-dduson, successve forms of crimindity, cunning, hatred towards himsdf
and iniquity: “Not in the legions / Of horrid hell can come a devil more damned / In evils
to top Macbeth” (Shakespeare, The Tragedy of Macbeth, 1V..iii.57-59), shouts Macduff.

Accordingly, this play — consdered as one of the darkest and most powerful tragedies
— has been performed alot of times and the performances have been applauded by Richard
Burbage, Samue Pepys, David Garrick, Edwin Forrest, or Berry Jackson, to name only afew.
However, a wide impact of Macbeth is not only limited to performances on stage. There
are about 20 films and adaptations depicting intricacies of the Scottish play. The first one
Is the 1905 American short film Death Scene from Macbeth and one of the latest is the
2015 French/English/American adaptation Macbeth directed by Justin Kurzel (it starsan
Irish actor Michael Fassbender in thetitle role). Apart from those there are such masterpieces

45



of cinematogragphy as Throne of Blood (1957) directed by Akira Kurosawa, Macbeth (1971)
directed by Roman Polanski, his film after the brutal murder of his wife, Sharon Tate or William
Reilly’s 1991 Men of Respect, setting the Macheth story among gangsters, praised for its accuracy
in depicting mafiarituals.

The Shakespearean play has dso been the basis for literary adaptations such as Nikolay
Leskov’s novel Lady Macheth of Minsk (1865) or Marvin Kaye’s Bulletsfor Macbeth (1976).
It is likewise the fundament for a few plays deding with the political and cultural concerns
of many nations such as Dev Virahsawmy’s Zeneral Macbeff, performed in 1982, adapting
the story to the local Creole and to the Mauritian political Situation or Mukbutu, performed
in 2000 by Chuck Mike as a direct commentary on the fragile nature of Nigerian democracy
a thetime. Apart from this, motifs from Macbeth have been used by composers and musicians.
One of those is a symphonic poem Macbeth (1890) composed by Richard Strauss, Giuseppe
Verdi’s opera in four acts (1847) or Thane to the Throne (2000) a concept abum of American
power metal band Jag Panzer. Furthermore, it is important to add that the play has inspired
painters such as William Blake (Pity depicted like a naked new-born babe, striding the blast,
1795), James Cddwdl or Joshua Reynoldswho depicted Sarah Siddons as The Muse of Tragedy,
largely due to her triumph in the role of Lady Macheth (1783).

On account of the fact that William Shakespeare’s works have been constantly
admired throughout the world, it is important to add here that since 2016 marks the 400™
anniversary of the Bard’s death, there have been a plethora of initiatives celebrating this
event. One of the most noteworthy seems to be the Hogarth Shakespeare Project whose
mission is to have the Bard’s plays retold by bestselling novelists. The following writers of
fiction have so far been invited to pen new versions of Shakespeare’s masterpieces: Jeanette
Winterson (The Winter ’s Tale), Howard Jacobson (The Merchant of Venice), Anne Tyler
(The Taming of the Shrew), Margaret Atwood (The Tempest), Jo Nesbe (Macbeth), Tracy
Chevdier (Othdlo), Edward S. Aubyn (King Lear), Gillian Hynn (Hamlet) (https//en.wikipedia
org/wiki/Hogarth_Shakespeare).

However, apart from the themes which have gained popularity on account of being
employed in the Shakespearean oeuvre, England’s poet from Stratford-upon-Avon is disinguished
for his superfluous doquence. This deluge of words and expressionsthat are used in everyday
speech of the modern English language has been praised by, among others, Adeline Virginia
Woolf who in her diary entry dated 13" April, 1930 noticeably asserts that she “never knew
how amazing his stretch and speed and word coining power” (Woolf, 1978, p. 197) was. The
writer, one of pioneers of modernist writing famous for her use of stream of consciousness
technique, then adds that she extols Shakespeare for creating “things [she] could not in [her]
wildest tumult and utmost press of mind imagine” (197). She subsequently affirms that even
“the less known plays are written at a speed that is quicker than anybody else’s quickest;
and the words drop so fast one can’t pick them up” (197). To support her extolment it is Of
significance to claim that The Oxford English Dictionary credits Shakespeare with the
introduction of about 3000 words; some scholars even maintain that the playwright could
have in fact coined about 6700 words. As an ingenious creator whose pliancy of “mind was
so complete that he could furbish out any train of thought” (197), he is thought to be the author
of such words as abode, abgemious, assassnetion, weether-hitten, wind-sheken, zany, uncomfortable,
unaware, bandit, bedroom, champion, charmingly, gloomy, gossip, luggage, monumentd, torture,
plausive, prolixious or deceptious. At times he created new words just for sport: “exsufflicate”
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meaning empty or frivolous gopearing in The Tragedy of Othello the Moor of Venice (111.iii.186)
or “Anthropophaginian” meaning acannibal in The Merry Wives of Windsor (1V.v.8).

What is more, Shakespeare eagerly created expressions and idioms that are now
firmly grounded in everyday speech and culture. Some of them are as follows: “we have
seen better days” (As You Like It), “it was Greek to me” (Julius Caesar), “fair play, foregone
conclusion” (Othdl0), “into thin air” (Othello), “to be or not to be; that is the questions” (Hamlet),
“the course of true love never did run smooth” (A Midsummer Night Dream), “what’s in
a name? That which we call a rose by any other name would smell as sweet” (Romeo and
Juliet), “what’s done is done” (Macbeth), “jealousy is the green-eyed monster which doth
mock” (Othello), “all’s well that ends well”, “brave new world” (The Tempest; it islikewise
thetitle of the novel written in 1931 by Aldous Huxley and the title of the 12" studio album
by English heavy metal band Iron Maiden released in 2000), “break the ice” (The Taming
of the Srew), “devil incarnate” (Titus Andronicus), “for goodness’ sake” (Henry VII1), “the
game is up” (Cymbeline), “Tis high time” (The Comedy of Errors), “naked truth” (Love’s
Labours Logt), “star-crossed lovers” (Romeo and Juliet), “what the dickens” (The Merry Wves
of Windsor), or “the evil that men do lives after them; / The good is oft interred with their bones”
(Julius Caesar; it is also the title of the song from their 7" studio album entitled Seventh
Son of the Seventh Son (1988) recorded by Iron Maiden) (www.phrases.org.uk/meanings/
phrases-sayings-shakespeare.ntml).

Unquestionably, being endowed with such prolificaly linguistic an imagination,
William Shakespeare emerges as an outstanding ambassador of English language and culture,
the one who “surpasses literature altogether,” as it is neatly summed up by Virginia Woolf in
her diary (1978, p. 197).

3. John Milton

The last icon of English Renaissance literature analysed in the paper is John Milton,
the poet of aluminous credivity who has been glorified as the successor of Spencer and acdlaimed
— asit ismaintained by William Hayley in his biography of Milton — as the grestest English
author. This “rigid, puritanical, misogynistic, vindictive, [...] verbose without being witty,
s f-righteous yet torn by conflict” (Broadbent, 1968, p.101) Puritan belonging to two epochs
— the Renaissance and the Restoration — is celebrated for such works as poems L 'Allegro,
Il Penseroso, a masque Comus, an degy Lycidas, Paradise Regained, atragedy in blank verse
Samson Agonistes and pamphl ets on the subjects of divorce, education, church discipline or
censorship. However, heis chiefly applauded for his epic Paradise Lost whose publication in
1667 reopened the partly forsaken box with archetypes such as evil, darkness, rebellion, fall
or temptation, dl of them focused in an overwhelming figure of the arch-rebd, Satan assuming
“the likeness of a defiant radical voicing the rousing language of freedom and spurning the
politics of submission to Heaven’s kingly power and rituals” (Loewenstein, 2004, p. 203).

The truth is that Milton’s magnum opus has exerted a lasting influence upon diverse
branches of culture. It has been applauded and imitated not only by writers, but aso by
musicians, artists and filmmakers. Asfar as literary influence is taken into consideration,
it is important to invoke such writers of fiction as William Blake (1757-1827), Mary
Shelley (1797-1851), her husband Percy Bysshe Shelley (1792-1822), Sir Ahmed Salman
Rushdie (b. 1947) or Philip Pullman (b.1946), to name only the most significant ones.
William Blake’s mystic poetry bears a resemblance to Paradise Lost especidly in its evocation
of Lucifer “depicted as the ancient hero that has just rebelled against alleged tyrant and is,
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indirectly, compared to Prometheus [...] endowed with super attributes such as power,
fearlessness, cleverness and resolve” (Giza, 2009, p. 176-77). His poem Vala, or The Four
Zoas (1807) is celebrated for its portrayal of Urizen shown as an authoritarian replica of
Milton’s God. Marry Shelly in Frankenstein; or, The Modern Prometheus (1818) presents
the monster reading the epic that undeniably stimulates his psychological development.
Percy Shelley in hislyrical drama entitled Prometheus Unbound (1820) creates his main
protagonist — as he notes in the preface to hiswork — as a revision or reconstruction of Milton’s
Archrrebel. Rushdie’s The Satanic Verses (1988), hisfourth nove inspired by the life of Muhammed,
incorporates the motif of fall and Pullman’s epic trilogy of fantasy novels entitled His Dark
Materials (1995, 1998, 2000) was deeply inspired by Milton’s epic (the trilogy takes its title from
line 916 of the Book |1 of the epic — “His dark materials to create more worlds” (Milton, 1996)).

Significantly, the ingenious imagery of the epic — functioning in fact as “a literary
Bible,” as it is asserted by Smith, and “a map of literary history and a guide to literary values
in a way that no work in English had quite been” (2008, p. 167) — is also detectable in other
sectors of popular culture: music and film. On account of its gpparent references to iniquitous
powers embodied in Satan regarded as “the sole instigator of evil extending its disruptive
influence as a pestilence” (Giza, 2014, p. 47), the Miltonian magnum opus has been particularly
popular with heavy metal bands whose lyrics, as it is asserted by Heilman, “are modelled
upon (or draw directly from) the poetry of Shakespeare, Milton, Poe, Baudelaire, the British
Romantics, and others, and are clearly indebted to Romantic, Victorian, and Gothic literary
traditions” (2018, pp. 215-16). There are in truth a plethora of heavy metal bands that has
been drawing on satanic motifs and elements that permeate the universe of the epic. Some of
them, such as English gothic metal band Paradise Logt, take the name directly from the title
of the epic. Wheress, the others deploy the concepts anaysed in the epic and devel op them both
muscdly and lyricaly. For indance, English extreme metd group Cradle of Filth composed
the 2003 studio dbum Damnation and a Day that incorporates the section (four songs) entitled
“Paradise Lost”. Norwegian symphonic black metal band Dimmu Borgir quotes Milton’s
epic (“Where wounds of deadly hate have pierced so deep” (IV.99)) in the song entitled ““Architecture
of a Genocidal Nature” taken from the 2001 studio abum Puritanical Euphoric Misantrophia.
German power metal Blind Guardian composed the song “Control the Divine” (taken from the
2010 studio abum At the Edge of Time) focusing upon Lucifer’s rebellion and fall, transformation
into a serpent and temptation of the first parents. One of the exceptions to this metal-like
susceptibility to Milton’s epic is the opera in two acts composed by Krzysztof Penderecki on
commission for the 1976 US bicentennial celebrations. Divided into 42 scenes, itissetin
heaven, hdll and the earth a the dawn of crestion.

Filmmakers have aso been enchanted with satanic powerfulness and resolve of
Lucifer. They have been especidly enthraled with the thought-provoking statement issued
by furious yet resolute Satan after being hurled into Hell: “Better to reign in Hell than serve
in Heaven” (Milton, 1996, 1. 263) that appears in at least two films. The first is the 1997 American
supernatural horror film directed by Taylor Hackford, The Devil’s Advocate, where the
main protagonist, Kevin Lomax makes this quotation. The latter is the 2000 crime film,
Animal Factory (directed by Steve Buscemi) where Earl (played by William Defoe) quotes
thefallen Lucifer — “This is my prison, after all”. The end of the film is marked with the
abovementioned assumption about reigning and servitude. Significantly, this quotation has
aso been used in at least three computer games Deus Ex, Sam and Max Hit the Road, and
Darksiders.



It isimportant to add here that Milton, noticegbly to amuch lesser degree than Shekespeare
and Marlowe, is credited with coining phrases that are ill in use in the modern English
language. The first of those is “silver lining” (meaning that every bad situation has some good
aspect to it) that gppearsin his Comus. A Mask (“Turn forth her silver lining on the night?”
(Milton, 1994, 222, 224)). The second is “all Hell broke loose” (meaning a growing confusion
and chaos) that appears in the archangel Gabriel’s slander directed to Satan:

But wher efore thou alone? Wher efore with thee
Came not all Hell broke loose? I's pain to them
Less pain, lessto be fled? or thou than they
Less hardy to endure? Courageous chief
(Milton, 1996, 1V.917-20).

Conclusions

Concluding, the objective of the present research was to point to the fact thet the writers
of English Renaissance, athough focusing their literary attention upon serious and solemn
notions (evil, tragedy, hatred, crime or fall) were and have been indeed able to strike up the
flame of interest and subsequent influence upon the generations of writers and readers to come.
On account of plethora of those who have admired the literary output of Renaissance poets
and playwrights analysed in the article it is apparently impossible to even enumerate them
al. That iswhy, it is of importance to accentuate the fact that this paper is offered only as
apreliminary study of intertextua influences within the realm of a broad culture exerted by
Marlowe, Shakespeare and Milton. The author believes that his study might encourage other
researches to examine other dements of culture that draw — intentiondly or not — on theimmense
oeuvre of those icons of Renaissance literature. The truth is that only those influences that
the author deems most significant and conspicuous have been appointed for this study.
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Katarzyna JASIEWICZ

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu

DEPICTIONS OF THE UNDERGROUND RAILROAD
IN CONTEMPORARY AMERICAN LITERATURE

“Freedom was a thing that shifted as you looked at it,

the way aforest is dense with the trees up close but from the outside,

from the empty meadow, you seeits true limits.

Being free had nothing to do with chains or how much space you had.

On the plantation, she was not free, but she moved unrestricted on its acres,

tasting the air and tracing the summer stars. The place was big in its smallness.

Here, she was free of her master but dunk around a warren so tiny she couldn't stand”
(Whitehead, 2016, p. 215).

Summary

Theam of the paper isto explore the phenomenon of the Underground Railroad in twenty-first
century American literature. The phenomenon, understood as a system for aiding fugitive daves
in pre-Civil War USA, is undoubtedly one of the nation’s most popular legends, frequently described
in postwar books by participants and higtorians. In twentieth-century fiction and drama, the Underground
Railroad contributes to the complexity of the fugitive experience, redefined in neo-dave narratives,
e.g. Beoved by Toni Morrison. Twenty-first century renderings of the Underground Railroad are
unorthodox reinterpretetions of the phenomenon, including aternate versions of history (Underground
Airlinesby Ben Winters), metgphor turned into redlity (The Underground Railroad by Colson Whiteheed),
and magic realism (Song Yet Sung by James McBride).

Streszczenie

Artykut koncentruje si¢ na motywie kolei podziemnej w literaturze amerykanskiej XXI wieku.
Kolej podziemna, rozumiana jako sie¢ przerzutowa, oferujaca pomoc zbieglym niewolnikom w Stanach
Zjednoczonych w okresie przed wojng secesyjng, nalezy do najpopularniejszych narodowych opowiesci,
czesto przywotywanych w powojennych ksigzkach przez swiadkow i historykow. W XX-wieczng
prozie 1 dramacie kolej podziemna wspottworzy ztozony obraz dos§wiadczenia uciekiniera, zdefiniowanego
na nowo przez proze¢ okreslang jako neo-dave narrative, ktorej przyktadem jest Umitowana Toni
Morrison. W literaturze XXI wieku motyw kolei podziemnej jest czgsto tworczg reinterpretacja
tego zjawiska i moze mie¢ forme alternatywnej wersji historii (Podzemne linie lotnicze BenaWintersa),
potraktowanej dostownie metafory (Kolg podzermna Colsona Whiteheada) lub tez realizmu magicznego
(Song Yet Sung Jamesa McBride).

Few motifsin American literature evoke as strong emotions and encapsulate the truth
about the past and the present of the USA asfully as the Underground Railroad. Embarking
on the road to freedom for fugitive daves involved terror, extraordinary determination, inhumane
suffering, abandonment of the loved ones, often deeth and recapture. Y &, it offered the priceless
prospect of a sense of security and freedom, incomparable to the anguish and hopel essness
that the fugitives left behind.

Historically speaking, the term Underground Railroad refers to a series of effortsto
help fugitive daves escgpe to northern U.S. and Canada decades before the Civil War (Ernest,
2002, p. 921). Theterm itself was metagphoricd in nature, describing anetwork of safe houses
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and abolitionists who were willing to help fugitives; there was no literd ralroad transporting
runaway daves to freedom. However, the idea of aralroad adequatdy described the phenomenon
to those involved: even though there was no unified system, the supporters of the fugitives operated
a aregiond leve and were connected by groups and individua agents. In thisway they provided
interconnected routes along which fugitives were transported through safe houses to the Free
States' (Davis, 2017, p. 8). Railroad terminology was used; “conductors” were abolitionist
sympathizers who asssted the fugitives in their escape, “passengers” were the fugitives themselves
and the “stations” denoted safe houses where the fugitives could take refuge before moving
on. The term “‘underground railroad” emerged in the 1830s and is believed to reflect the transportation
revolution which took place across U.S. in the first half of the 19" century. The expansion of
ralroads brought on technologica progress, new jobs and opportunities, and a sense of optimism;
thus, African-Americans made use of the term to evoke their own aspirations for a better future
(Ibidem).

Since helping fugitive slaves involved risking one’s property or even life, the abolitionists
had to be cautious so as not to get caught. For this reason there are very few reliable records
of such aid, and many of the records that were retained were destroyed, the most notable
exception being the callection of authentic narratives compiled by William Still in The Underground
Railroad and first published in 1872 (Ernest, 2002, p. 921). Still, known as the Father of
the Underground Railroad, was the son of a fugitive slave himself and a “conductor” for the
railroad. His work is a result of careful records that he kept of the fugitives’ biographies with
the aim of enabling former daves to reunite with their family members from whom they
were separated under davery. The testimonies collected by Still are an invaluable source of
information on how the aid system functioned; they include vivid descriptions of daves escaping
in chests and wooden crates, followed by slave hunters and bloodhounds?, or daves spending
months in caves or under the floor in anticipation of continuing their journey.

The underground railroad festured prominently in other 19" century autobiographical
dave nardives. In the antebelum U.S. these texts had a palitical sgnificance; sold a abolitionist
mestings, they inspired and contributed to the growing antidavery movement by appedling to
readers’ emotions and bringing home to them the realization of what slavery actually involved.
Among the most popular narratives were Narrative of the Life of Frederick Douglass, an
American Save, published in 1845, Narrative of William Wells Brown, a Fugitive Save,
Written by Himself (1847), Harriet Jacobs’ Incidentsin the Life of a Save Girl (1861), and
Twelve Years a Save by Solomon Northup (1853). These accounts were often dictated to
white authors by the daves themselves.

Before the Civil War fictional accounts of davery were also written to support the
abolitionist movement, the most famous of these being Harriet Beecher Stowe’s Uncle
Tom’s Cabin (1852). The novel was criticised for its sentimentality and racially-charged
portraya of Afro-Americans, yet it is believed to have been instrumental in preparing the
ground for the Civil War by evoking sympathy for daves among white Americans. Thefictiona
characters’ fates were based on real-life former daves, interviewed by Stowe, who had

! In 1861 the free states were: Maine, New Hampshire, Massachusetts, Vermont, Rhode Iland, Connecticut, New York,
New Jersey, Pennsylvania, Ohio, Indiana, Illinois, Michigan, Wisconsin, Minnesota, lowa, Kansas, Oregon, Cdifornia.
Source: https//enwikipediaorg/wiki/Save saes and free sates#medialFleUS SaveFree1861.gif (access 06.01.2019).

% The Fugitive Slave Act of 1850, nicknamed the ,,Bloodhound Law” by abolitionists, required that all escaped slaves
shoud be returned to their masters. Source: hitps://en.wikipediaorg/wiki/Fugitive Slave Act of 1850 (access: 07.01.2019).
It brought on the ingtitution of bounty hunters who headed north and tracked down davesto return them to their southern
ownersfor aprice. Source: https://historylessons.net/the-perni cious-effect-of -the-fugitive-dave-act (access: 07.01.2019).
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escaped to freedom via the Underground Railroad. Stowe’s novel sparked off responses in
the form of the so-called Anti-Tom novels which supported davery and presented abolitionists
in an unfavourable light. An example of these is W. L. G. Smith’s Life at the South; or, Uncle
Tom’s Cabin As It Is (1852): in the nove thefugitive dave discoversthat work in the North is
much harder than that on southern plantations and the agents of the Underground Railroad
are presented as unscrupulous, dishonest people who draw benefit from transporting African
Americans to the North. The protagonist is rescued in the end and allowed to return to the
idyllic South.

After the Civil War the motif of the Underground Railroad also appeared in the
autobiographies of white authors, e.g. Laura S. Haviland’s A Woman's Life-Work: Labors
and Experiences (1881) or Levi Coffin’s Reminiscences of Levi Coffin, the Reputed President
of the Underground Railroad (1898). Moreover, the Rallroad found its representation in postbel lum
African American drama and fiction, e.g. Pauline Hopkins’ plays and William Wells Brown’s
works.

In the 20™ century the neo-slave narrative emerged, a genre based on the assumption
that the legacy of American davery isformative and permanent (Beaulieu, 2002, p. 535). Novds
written in this tradition by African American authors often take up the phenomenon of the
Underground Railroad, e.g. in Ishmael Reed’s satirical Flight to Canada (1976), which
parodies the slave narrative tradition, thus offering acute observations about America’s
past and present. The redlity of the runaway dave experience is examined in most unsettling
American novels of the century, including Sherley Anne Williams’ Dessa Rose (1986) and
Toni Morrison’s Beloved (1987). The latter is a compelling study of guilt and the aftermath
of davery which determines the lives of the protagonists. Sethe, a beautiful and proud dave
on the run, when confronted by a dave hunter kills one of her babies to save it from endaved
life and then is haunted by the ghost of the daughter that draws her away from society. The
experience of davery consderably affectsdl black charactersin the nove; the dehumanization,
degradation and humiliation they have to put up with resultsin psychologica traumaand sense
of fragmentation of the salf. The workings of the Underground Railroad are an important part
of the story; as Sethe escapes from the plantation she is helped by agents of the raillroad to cross
the Ohio river and become reunited with her mother-in-law. Beloved marks a breakthrough
in neo-slave narrative: the novel’s story has to be reconstructed from flashbacks and flash-forwards,
memories, and nightmares. Multiple narrators produce their own versons of events. Asaresult,
the experience of davery and itsrepercussons are rendered in a powerfully complex way.

Twenty-first century representations of davery and the Underground Railroad depart
from redigtic settings and stories based on true events. They favour reimagining history and
offer dternative worlds where davery is dill avaid issue. Instead of exploring the past, they
pose questions about the present, suggesting that the consequences of davery are never gone.

Ben Winters’ Underground Airlines (2016) isanove that exemplifiesthis tendency.
It tellsthe story set in an dternative-history United States where davery still exists; the Civil
War never occurred as Abraham Lincoln was assassinated early in his career and severa
states retained slavery due to adoption of the Crittenden Compromise®. Thus, slavery has
been maintained in the “Hard Four” states: Louisiana, Mississippi, Alabama and a unified

3 A series of measurs that were supposed to prevent the American Civil War futilely proposed in Congress by
Senator John J. Crittenden of Kentucky in 1860. He planned six constitutional amendments by which davery of
African-Americans would be legalized in the South and prevented from congressional action. In 1861 Crittenden’s
planwas narrowly rgected in the Senate. Source: https/AMmaww.britanni ca.comyevent/Crittenden-Compromise (access 08.01.2019).
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Carolina. The novel’s main protagonist, Victor, is an African-American man who was
once a slave (‘Person Bound to Labour’, or a PB), attempted to escape, was recaptured and has
since then been forced to work as an undercover agent for the US Marshdl service in exchange
for hisfreedom. Hisjob isto collect information and infiltrate aloca abolitionist organisation,
here referred to as Underground Airlines, by tracking down afugitive PB Jackdaw. A transmitter
implanted in his spine guarantees obedience to his bosses: if he attempts to escape, he will

be found with no difficulty and punished by returning to a plantation. The novel follows the
conventions of noir fiction: Victor is victimised by a corrupt system that he desperately tries
to outsmart by cooperating with Father Barton, the leader of the abolitionist organisation that
Victor was supposed to infiltrate. Little does he redlize, however, what isredly at stake: the
real purpose of his activity turns out to be the evidence that the government plans to launch
a dave-breeding project. Victor intercepts the evidence, risking his life and freedom; he wins
the battle but not the war. As Bethanne Petrick notices, the nove follows the conceits of the
classc noir abit too closdy: Victor isasdf-destructive victim, struggling with a corrupt society
and a troublesome woman (www.npr.org/2016/07/07/484012349/ underground-airlines-
presents-a-scarily-realistic-aternate-history?=1534363290591, access: 11.10.2018). He gets
involved in ahopeless struggle, yet, does not givein redizing therisk. Just like the protagonists
of hardbailed fiction, heisacynical loner rebelling againgt the system even though he knows
that his attempts are doomed to failure.

Apart from genre-related considerations, the novel presents an interesting picture
of the secret abolitionist movement, featured in the title of the book. Underground Airlines,
as the narrator explains “is a figure of speech: it’s the root of a grand, extended metaphor,
‘pilots’ and ‘stewards’ and ‘baggage handlers’ and ‘gate agents’™ (Winters, 2017, p. 97).
Whereas, in fact, “the Airlines flies on the ground, in package trucks and unmarked vans
and stolen tractor-trailers. It flies in the illicit adjustment of numbers on packing dips, in
the suborning of plantation guards and the bribing of border security controls...” (Ibidem).
It is a well-organised, efficient system which functions well in the modern world. Father
Barton has a whole network of accomplices, including police officers who protect him.
They are extremely careful: on the first encounter with Victor Barton refuses to help him,
and it isonly later on that they decide to make contact again. They aso act according to dtrict
self-imposed rules and their plans are carefully prepared in advance, to be executed exactly
as outlined, no exceptions alowed. This means making crud sacrifices: when Kevin, ablack
man employed by the Underground Airlines refuses to provide the evidence incriminating
the government unless the agents help save his endaved girlfriend, they unscrupuloudy
tell him that she has been killed and shoot him dead as well in a commotion that ensues.
That proves that the organisation members are not as sympathetic as it might be expected.
They set out their ams to expose the evidence which can help abolish davery but are ready
to sacrifice individua livesfor that. At the end of the story, when Victor hands the precious
evidence to the agents and nearly dies when his transmitter is removed, the organisation
abandons him completely: “I was alone in the cornfield, lying on my back, aware first of
the clot of bandages on my back, the blood seeping around mein apuddie. It waslike | had been
left behind by aliens. Like I was a fossil from an ancient evaporated sea”” (Winters, 2017, p. 319).

Winters’ novel also provides a vivid picture of the fugitive experience which ties in with
descriptions from slave narratives. According to Victor, only some daves get the help of
underground abolitionist organisations;, most fugitives have to rely on themselves: “No planes
and no cars or trucks, either. Just brave souls darting across open fields and wading in and
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out of rivers and stumbling along deer paths through dark woods. Find the star and follow
it, as runners have done al the way back to the days of Old Slavery” (Winters, 2017, p. 98).
Just like in the accounts collected by William Still or in Beloved, londliness, fear and sense of
insecurity are part of the fugitive slave’s lot. In addition, no matter how far you get, it is impossible
to fed free; Victor is constantly haunted by memories of his life on the plantation which
come in flashes and take control of him. In this respect he resembles the protagonists of
Beloved with their fragmented persondities, torn between the horrors of the past and the present
attemptsto lead aquiet life.

Nevertheless, despite signalling the universal nature of the fugitive experience, the
author aso draps hints on how the public perception of African-American daves has changed.
A black policeman involved in helping fugitives ridicules the “mockingbird mentality” of
white abolitionists, referring to Harper Lee’s novel®: “The point . . . was that the hero of the
book, the hero and the heart, is that good lawyer: the white man is the saver, the black man
gets saved” (Winters, 2017, p. 68). Such patronising attitude toward African Americans was
common in al accounts of the Underground Railroad after the Civil War and well into the first
half of the 20" century, with the exception of William Still’s works (Nathans-Kelly, 2016).

Racial tensions are also at the heart of controversy surrounding the publication of
Winters’ novel; the fact that a white author takes up the voice of a black slave enraged some
readers and was perceived as an act of cultural appropriation. On the other hand, Winters
has been praised for his fearlessness in tackling difficult issues in an innovative way (Alter,
2016). That also triggered criticism; however, pairing slavery with the sci-fi convention is
not Winters’ idea but a combination that was employed by an African American writer Octavia
Butler in her nove Kindred, published in 1979. Butler’s novel makes use of time travel to examine
davery both from the point of view of pre-Civil War mentdity and from the modern perspective,
which resultsin a powerful comment on race, gender and power relationships.

Another novel that reimagines the fugitive experience and offers a new take on the
neo-slave narrative is Colson Whithead’s The Underground Railroad. Here thetitular railroad
assumes a physica form: aramshackle train pulled by a steam locomotive, picking up daves
on the run from subterranean platforms. Thisis how Cora, the African American heroine of
the novd, embarks on her journey. Being abusad and exposad to crudty and sadism on aplantation
in Georgia she takes her chance one day and escapes with Caesar, afellow save. They are
trangported to a dation located underneath abarn belonging to astation agent named Lumbly.
From there they travel to South Carolina.

On seeing the underground platform and rails for the first time Cora is impressed
by the enterprise: “The tunnel, the tracks, the desperate souls who found salvation in the
coordination of its gations and timetables — this was a marve to be proud of. She wondered
if those who had built this thing had received their proper reward” (Whitehead, 2016, p. 82).
Once getting on atrain, the fugitives never know where exactly they are heading; Lumbly
tells Corathat it is difficult to communicate al the changes in routes, with some stations
being discovered and lines discontinued. As Coraand Caesar arivein South Carolinait gradudly
turns out that the state does not offer as much freedom to coloured people as they thought it
would. Even though African Americans lead a relaively comfortable life in well-equipped

* Harper Lee’s novel To Kill a Mockingbird (1960) — an enourmously popular novel appreciated for its presentation of
a child’s awakening to racism amd prejudice in the American South (source: www.britannica.com/topic/To-Kill-
aMockingbird (access: 05.01.2019). More recently, the novel has been criticised for itsracidly-charged language and
stereotypical portrayal of African Americans as helpless, docile and passive individuals, relying on white people’s help.
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dormitories it isjust an illusion of liberty; coloured women are subjected to birth control
procedures against their will and white people still supervise all aspects of black people’s
lives. The sterilisation program echoes redl-life projects in the 20" century U.S.°, where some
women were selected for obligatory sterilisation, e.g. women of colour, with disabilities or
poor ones. Coradso learns of medica research being done at the expense of coloured people:
they are purposefully infected with syphilisin hospitals to enable white researchers to examine
the stages and spreading of the disease. The procedure is based on the infamous Tuskegee
Experiment® which took place in the 20" century. In this way it is suggested that even many
years after the abolition of davery people of colour are ill abused and exploited by whites.

It isnot only the fugitives who live in constant fear of being tracked down by bounty
hunters, station agents have to be accustomed to peril in their double livesaswell. The people
involved in helping runaway daves often pay the highest price. Thisisthe fate of Martin, an
agent in North Caralina: he trangports Corato safety despite the fact thet his line was supposed
to have been closed. He alows her to stay in his attic’, not knowing how to organise the next
leg of her journey north in this racialy-obsessed state. Betrayed by a suspicious servant and
discovered by night riders, Martin and hiswife Ethel are soned to death in the end. Sam, an
agent for the Underground Railroad who operatesin South Caroling, islucky to get away as
his house is burnt down.

The redlity created by Whitehead in his novel isvery much inspired by the classic
depictions of the fugitive experience, like e.g. William Still’s legendary records and 20™
century reinterpretations of the phenomenon. Cora’s fragmented testimony mirrors the
discontinuous story of traumatised Sethe in Beloved, the fugitives’ irrational, animal-like
intent to survive at all costs echoes the determination of runaways in many dave narratives.
Nevertheless, at the same time this is a postmodern reinterpretation of the dave narrative;
Whitehead reaches across centuries to draw paralles between past and present in order to
prove that the demons of davery and white supremacy are never gone. As Cora embarks
on the train, Lumbly tells her: “If you want to see what this nation is all about, I always say,
you have to ride the rails. Look outside as you speed through, and you’ll find the true face
of America” (Whitehead, 2016, p. 83). The part of the story set in South Carolina with the
enforced sterilisation programme and the references to the Tuskegee Experiment prove
that the aftermath of davery is not as distant as it might seem. Whitehead’s novel also
contains brilliant passages which acutely comment on davery and the experience of being
black in a privileged white world. One of them isthe image of the fictitious Freedom Trall that
Corais confronted with in North Carolina: along row of lynched bodies that are displayed
to warn other slaves against escaping or white people against helping fugitives. The

® In 1972 it was revedled that at least 2,000 involuntary sterilizations had been performed on poor black women without
their consent or knowledge. An investigation showed that the surgeries were performed in the South, and al were
performed on black welfare mothers with multiple children Source: https://fen.wikipediaorg/wiki/Eugenics in the
United_States#Compulsory_sterilization (access: 09.01.2019).

® Tuskegee Syphilis Study or Tuskegee Syphilis Experiment was the unethical clinical study conducted between
1932 and 1972 by the U.S. Public Hedlth Service. The purpose of the study was to track the disease in full progression in
rurd African-American men in Alabama 0 the researchers provided no effectictve care as the sudy participants suffered
from untreated syphilis and died. Over 600 men were origindly recruited in the project, being recruited by the promise
of free medical care. Source: https.//www.history.com/news/the-infamous-40-year-tuskegee-study (access 10.01.2019).

" Cora’s stay in the attic brings to mind the experience of Anna Frank as described in her diary: they both have to
sruggle with londiness and compulsory imprisonment. As Colson Whitehead admits, this section was inspired by
Harriet Jacobs’s 7-year stay in an attic waiting for passage out of North Carolina. Source: https://lithub.com/write-the-
book-that- scares-you-shitless-an-interview-with-col son-whitehead/ (access: 11.01.2019).
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disturbing image sums up the atrocity and pride expressed by white supremacigts. It also
symbolizes the inhumane suffering of a multitude of nameless victims. Another passage
which creatively reinterprets African American experience in the (modern) U.S. is Cora’s
work in a Living History section of the Museum of Natural Wonders. there she hasto act
apart in scenes from American history, including pre-captivity life of black people in Africa,
life on adave ship and atypica day on a plantation. She soon finds that the version of history
presented in the museum is far from accurate but, sadly, thisisthe kind of truth that white
people are comfortable with: ... nobody wanted to spesk about the true dispostion of the world.
And no one wanted to heer it. ... Truth was a changing display in a shop window, manipulated
by hands when you weren’t looking, alluring and ever out of reach” (Whitehead, 2016, p. 139).
In thisway the novel comments on how the experience of black peopleis gppropriated by whites
who write their own verson of history, asin the case of dave narratives being written by white
authors.

Theredity of the fugitive experienceis aso powerfully rendered in anove by another
African-American author, James McBride. Song Yet Sung, published in 2008, is set in 1850
Maryland and follows the escape of Liz Spocott, a dave with a capacity for dreaming of
the future, through the maze of swampy Eastern Shore. The location is one of the many
similarities that Liz shares with Harriet Tubman®, the legendary Underground Railroad
conductor, who was an inspiration for the novel (McBride, 2008, p. 369). Apart from the
place, they both suffer from a severe head wound which results in headaches and excessve
deepiness, and they mobilise the dave community to cooperate and seek freedom. Tubman
herself is mentioned in the novel: “There was a woman, a great woman named Moses, from
Bucktown, several miles southwest, who could free any Negro who had the courage” (McBride,
2008, p. 123). Liz’s visions of the future make her an important person in the black community
of Maryland; meandering among dave catchers, watermen and plantation owners she is
helped by a network of African Americans, both daves and free blacks, who communicate
using the mysterious ‘code’. It is the secret language of the Underground Railroad, consisting
of symbols and signs, such as the way in which knots are tied, objects are arranged, quilts
are decorated, and the blacksmith’s pattern of hammering. The cryptic code makes it possible
for blacks to communicate with each other, even in the presence of white people® «...he
had read al the codes. The quilts that Clementine, the colored woman over at the Gables
farm, aired out on the porch each day were screaming, Hold tight. The black watermen
who tacked up the Chesapeake ran their sails to leeward, wrapping them from right to left
instead of |eft to right. That meant: Hold. Trouble was about” (McBride, 2008, p. 157).

McBride tells the story of the past through the lens of magic realism, thus relating
to the present as well. Liz dreams about a charismatic “Dreamer” who will sing the “song
yet sung” and lead black people to freedom; he bears aresemblance to Martin Luther King.
The vision of the ‘Dreamer’ instils a sense of hope in the black community and anticipates
abolition of davery and desegregation in the decades to come. Nevertheless, Liz’s dreams
also envision the future of the black people which postdates King and his achievements; it
Is suggested that that once they are freed from davery, they head toward sdlf-destruction:

8 Harriet Tubman (1822-1913), also known as Moses, was an American abolitionist and political activist. Born
into slavery, she subsequently worked as a ‘conductor’ of the Underground Railroad, rescuing about seventy enslaved
people. During the Civil War, she served as an armed scout and spy for the Union Army. In her later years, shewas an
activist in the struggle for women’s suffrage. Source:https://en.wikipediaorg/wiki/Harriet_Tubman (access: 11.01.2019).
® McBride admits in the Author’s Note that the use of black codes in the Underground Railroad has never been
proved by historians (McBride, 2008, p. 368).
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“She dreamed of Negroes driving horseless carriages on shiny rubber wheels with music
booming throughout, and fat black children who smoked odd-smelling cigars and walked
around with pistols in their pockets and murder in their eyes” (McBride, 2008, p. 1). Thisis
abitter image of black Americans in contemporary USA, showing that freedom from davery
does not insulate them from other kinds of endavement, e.g. by violence and greed.

The need for freedom seems to be the main motif of the novel, with davery seen from
various perspectives, and characters struggling with different types of endavement. Liz escapes
from alife of misery and abuse, yet, due to her foresight, sheis sceptica of the kind of freedom
that awaits her in the north. She realizes that the dream of unrestrained freedom is but an
illuson, with black people sheking off one yoke of bondage to be entangled in another. However,
permanent thralldom is not only the fate of black daves. white people are equally endaved
by their sense of superiority, McBride suggests in one of the observationsthat Liz makes:

— [Miss Kathleen] ’s a slave like us. ... Slave to an idea.
— What ideaisthat?

— That they 're better than you.
(McBride, 2008, p. 159)

Savery has different facesin the nove, aswell. Amber, the black davewho helpsLiz,
has a sense of respongbility for his owner, awidow who is desperately trying to make ends
meet, and he postpones his plan of escaping because he is worried about her wellbeing and
the maintenance of her plantation. Their family-like affection defies the Sereotypica representation
of the relationship between adave and his owner.

On the whole, modern representations of the Underground Railroad depart from realism
and recreate the phenomenon through a variety of techniques and modes, such as science
fiction, magic redism and time-travel motif. The settings, circumstances and ways of operating
of the ‘gospel train’ differ considerably. What does not change, however, is the bitter experience
of the fugitive — the fear, the fatigue, the sense of absurdity of the endeavour and a flimsy
hope in the face of recapture. In employing novel techniques to describe the old attemptsto
escape and to save fugitives modern writers emphasi ze how formative the experience was and
how it still reverberates in the modern U.S. By employing connections between the distant
past and the present the authors underscore that the issue of davery is still valid, freedom
and equdity being just anillusion.
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GRANICE TABU KULTUROWEGO I JEZYKOWEGO

Streszczenie

W artykule omowiono kwestie tabu kulturowego 1 jezykowego na podstawie przeprowadzonej
ankiety, dzieki ktdrej wyodrebniono m.in. samobojstwo, przemoc i agresje, a takze choroby 1 nagminnie
szerzaca si¢ wulgaryzacje jezyka. Tabu w literaturze zostato podjete m.in. w powiesci grozy, basniach
Hansa Chrigtiana Andersena, prozie Ignacego Karpowicza. Zjawisko transgregi ilustrowane jest jako
przemiana, przezywanie do$wiadczen, symboliczna podr6z magiczna

Summary

The article discusses the issues of the cultural and linguistic taboo and is based on a survey
concerning above-mentioned matters, including the problem of suicide. On account of the fact that
there are more and more cases of suicide, the author of the article devotes more time and atention to
this problem. The issues of violence, aggression, and a widely spread language vulgarisation are
analysed aswell. Thetaboo in literature is analysed in horror novels, Hans Christian Andersen’s fables
or Ignacy Karpowicz’s prose. The phenomenon of transgression has been illustrated as an alteration,
experiencing life events or the symbolic magica journey.

Wspolczesne spojrzenie na zjawisko tabu zardéwno pod wzgledem jezykowym, jak
tez kulturowym jest niezwykle istotnym problemem badawczym, wzbudzajacym coraz
wigksze zainteresowanie. Tradycyjne znaczenie tego pojecia okreslono jako zakaz kulturowy
lub jezykowy. Wspolczesnie badacze podkreslajg jego tamanie, a nawet padajg stwierdzenia,
ze tabu nie istnieje. Oczywiscie zakazy kulturowe i jezykowe wcigz istniejg. Wspolczesnosé
przekracza zdecydowanie granice miedzy zakazem pewnych tresci a jego naruszaniem, w czym
bardzo duzg role odgrywaja media. Do tabu jezykowego zakwalifikowano szerzaca si¢ wulgaryzacje
wspolczesnego jezyka polskiego, ktorg mozna odnies¢ nie tylko do badan, ale tez do codziennych
ludzkich do$§wiadczen. Wymagane jest tu zatem podejscie interdyscyplinarne, w szczegolnosci
napolu antropologii kulturows, sogologii, kulturoznawstwa, politologii | lingwistyki sosowang.
Istotne bedg rowniez rozwazania nad tym, co aktualnie przestaje by¢ tematem tabu, jak nastepuje
proces detabuizagji, aco nadd uznawane jest za kwestie niedopuszczane i zakazane. W pracy
zglebiono niniejszy temat, a takze podjeto probe odnalezienia wcigz zanikajacej granicy tabu
kulturowego 1 jezykowego z przywotaniem konkretnych przyktadéw, m.in. z literatury.

1. Czym jest tabu?

Tabu jest zwigzane kulturowo, a funkcjonuje zarowno w etnografii, antropologii,
religioznawstwie, kulturoznawstwie, psychologii, jak tez jezykoznawstwie. Jako zjawisko
spoleczne oraz ztozone, wykracza poza granice manifestacji j¢zykowych i oznacza pewne
zachowania ludzi, ich postawy, a takze przedmioty objete zakazem oraz tematy, ktorych nie
nalezy porusza¢, m.in. z uwagi na przyjete normy spoteczne, estetyczne i kulturowe. Sam wyraz
,,tabu” zostat wprowadzony przez Jamesa Cooka do jezyka angielskiego, skad zapozyczono
go do innych jezykdw europejskich, apierwotnie oznaczat to, co §wiete, nietykalne, niesamowite,
niebezpieczne oraz nieczyste. Tabu moze wigzac si¢ z zakazem absolutnym, wystepujagcym
w wielu dziedzinach 1 przejawach zycia ludzkiego, poczawszy od gestow, jezyka, obyczajow,
a takze czynnoéci religijnych i tych zwigzanych z zyciem codziennym (Szymczak-Rozlach, 2014).

60



W Sowniku mitow i tradycji kultury wyrdzniono zakazy magiczno-religijne i pojecie
,.tabu” wyjasniono nast¢pujaco:

w spoleczenstwach pierwotnych jest to zakaz wykonywania pewnych
czynnosci, uzywania lub dotykania pewnych przedmiotéw, wymawiania
pewnych stéw. (...) Karg za ztamanie tabu moze by¢ nieurodzaj, choroba,
smier¢. Czesto jednak za pogwalcenie tabu nie przewiduje si¢ zadnej kary;
po prostu taki postepek uwaza si¢ za niewtasciwos$¢ 1 nieprzyzwoitose. (...)
za przeno$ne znaczenie wyrazu tabu uznaje atrybuty: zakazany, nietykalny,
zwlaszcza ze wzgledu na prawidta moralnosci, obyczaju, dobrego smaku
albo na ryzyko zwigzane z naruszeniem zakazu (Kopalinski, 2003).

Termin ,tabu” wcigz ewoluuje, w zwigzku z czym obecnie przestat by¢ tylko pojeciem
etnologicznym czy socjologicznym. Przeszio rowniez do jezyka ogdlnego, gdzie chetnie 1 czesto
si¢ je stosuje. Tabu funkcjonuje w psychologii, gdzie zakaz miat uzasadnienie pierwotnie
reigijne, a aktualnie takze spoteczne (Ekel, Jaroszynski, Ostaszewska, 1965). W tabu spotecznym
uwzglednia si¢ harmonijne wspolzycie migdzy ludzmi. Zgodnie z niniejszym, w Kulturze
wspolczesnej jest to nienaruszalnos¢ sfery spraw egzystencjalnych, budzacych Igk. Naleza do
nich: choroby, kalectwo, $mier¢, ale takze rzeczy 1 zachowania niestosowne, naruszajace
poczucie przyzwoito$ci 1 wstydu, niepozadane ze wzglgdu na poprawnos$¢ polityczng oraz
niedyplomatyczne. Pewnych tematow nie nalezy, wigc rozpoczynaé, gtéwnie ze wzgledow
obyczajowych, grzecznosciowych, ideologicznych czy spoteczno-politycznych, a pewnych
wyrazow niecenzuralnych nalezy si¢ wystrzegaé, niezrecznie jest o nich méwic, gdyz moga
kogo$ urazi¢, dotkna¢ badz o$mieszy¢. Konsekwencja naruszenia tabu obyczajowego,
zasad grzecznosci 1 delikatnoéci wobec ludzi dotknigtych nieszczesciem (np. kalekich) jest
potepienie przez opini¢ publiczng. Nowe manifestacje tabu sg wynikiem nowych warunkow,
INng rzeczywistosci spotecznej. Sg to zakazy wywotane wstydem, skromnoscia, przyzwoitoscia
i delikatnoscig (Szymczak-Rozlach, 2014).

2. Samobadjstwo — akt na duzg skale

Jednym z najrzadziej wymienianych przyktadéw tabuizacji w opracowaniu K. Stasiuka
I M. Graszewicza byto samobojstwo.Wcigz nie jest to jednak zagadnienie, o ktorym si¢ mowi.
Nie da si¢ ukry¢, Ze nie wszyscy za sfer¢ zakazu rozmow 1 emocji postrzegaja zachowania
samobojcze, a wszakze atakdw na wlasne zycie jest znacznie wiecej i1 z kazdym rokiem liczba
tarosnie. Wedhug statystyk Komendy Gtownej Policji, w 2014 roku w naszym kraju dokonano
6 165 samobojstw (Srednio co niecate pottorej godziny kto§ gingl $§miercig samobojcza).
W ostatnim czasie uwagg zwraca takze dysproporcja popelnianego wyzej czynu, w ktorym
najwigkszy odsetek to mezczyzni. Dodatkowym problemem jest zanizanie statystyk przez
rodziny, czesto ukrywajace przyczyne $mierci swoich bliskich. Moze to wynikac takze z blednych
kwalifikacji, wydawanych przez organy panstwa. Zgodnie z danymi Gléwnego Urzgdu
Statystycznego, w Polsce w 2014 roku 6% wszystkich zgonow to zgony o nieustalonej przyczynie
(Ziotkowska, 2016, s. 10-11).

W kazdym samobdjstwie, nawet tym, ktdrego przyczyny wydajg si¢ by¢ konkretne,
kryja si¢ elementy samobojstwa egzystencjalnego, co thumaczy¢ mozna jako takie bez wyraznego
powodu. Wiasnie taki rodzaj omawianego czynu, gdzie przyczyng staje si¢ wtajemniczenie
w kondycje cztowieka, skutkuje radykalng niezgoda na istnienie. Wedtug Becka, zarowno
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najwazniejsza cechg zachowan samobojczych, jak 1 najtrudniejsza w ocenie jest ich intencja.
Omawiany wyzej termin definiowany jest jako ,,zamierzony akt autodestrukcji skutkujacy $miercia,
swiadome dziatanie skierowane wobec siebie podejmowane z intencjg samobdjczg, umyslne
zagrazajace zyciu samookaleczenie powodujace $mier¢” (Ibidem, s. 19).

Powodem wszelkich atakow na wiasne zycie samobdjcy sa wrodzone lub nabyte
predyspozycje, popychajace ich ku smierci. Wedle takiego rozumowania, jest to mniejszos¢
ludzi, niepotrafigca poradzi€ sobie z trudami i cigzarami zycia. Dlatego tez wing za ten czyn
ponosi sam poszkodowany, gdyz podobnie jak w przypadku jego ciata, dusza jest takze chora.
Do cech samobojcy nalezy doda¢ tez brak opanowaniai razgca nicumiej¢tnos¢ bytowania
W rzeczywistosci. W interpretacji psychosocjologicznej podmiot tg winy zostgje jedynie
okreslony jako ofiara spotecznej presji — ofiara osob, ktore popchngty go do popehienia
samobdjstwa. Rysujg si¢ dwa ujecia: pierwsze obrazuje ujecie psychoanalizy, za$ drugie —
majac na uwadze samobojczy akt w systemie zbiorowosci-katow — Uzngje rozpoznanie
zewnetrznego otoczenia za przyczyng tragicznego zdarzenia. Czynnikdéw prowokujgcych
do planowania lub popetiania samobdjstwa mozna doszukiwa¢ si¢ we wszelkich zapiskach,
listach, wierszach, pisanych powiesciach, rysowanych obrazach, zapamigtywanych stowach,
gestach czy w zachowaniach. Takie doszukiwanie silg rzeczy prowadzi do indywidualnej,
rodzinnej 1 spotecznej biografii ofiary. Nie zawsze jednak mozna odnalez¢ $wiadectwa 1 wszelakie
slady, ktorymi samobdjca si¢ kierowat ze wzgledu na ubostwo ich symbolicznego jezyka.
Listy samobdjcze bywajg najczesciej trywialne 1 schematyczne, co w konsekwencji moze
prowadzi¢ do biemego odczuwania egzystencji cztowieka, jego frustracji na bodzce, a co za tym
idzie — formowania 1 wzmacniania niniejszych sktonnosci samobojczych. Nie mozna zatem mowic,
ze problem tkwi jedynie w podtozu wewnetrznej 1 zewnetrznej traumy wpltywajacej na psychike.
Istotny jest takze indywidualny obraz postrzegania Swiata, ktorym usprawiedliwia badz uzasadnia
swoj przyszly zamiar, gdyz wlasnie ten element jest niezwykle wazny w tej semantyczne;j
catosci znaczen. Podobnie jesli powodem odebrania sobie Zycia jest S$wiatopoglad. Nalezy wiec
pamigtaé, ze wyobrazenie bardziej ogdlnej wizji rzeczywistosci z pewnoscig wplywa na
jego postawe i zachowania, lecz nie zawsze musi odgrywac¢ najwazniejszg rolg, a takze by¢
wylacznym czynnikiem mogacym sprawié, ze kto§ wedle swojej woli wybiera §mier¢, ale
takze staje si¢ zdolny do fizycznego zabicia samego siebie. W zwigzku z tym Zaden §wiatopoglad
nie jest w stanie zmusi¢ kogokolwiek do odebrania sobie Zycia, moze jednak takiemu
zamiarowi sprzyjac. Niewatpliwie taki czlowiek potrzebuje czego$ wiecej — powodu, ktory
W jego rozumieniu spowoduje ngpierw mysli, a potem doprowadzi do czynu samobojczego
(Chwin, 2011, s. 17-22).

Czlowiek, ktory mysli o samobojstwie, nie tylko mowi samemu sobie i innym o swoim
zamiarze. Utwierdzajac si¢ w tym przekonaniu, jednoczes$nie organizuje sobie symboliczne
podioze, ztozong sie¢ odniesien, majacych wspierac jego dazenie. Mozna zatem mowic o trzech
wymiarach samobojczego doswiadczenia. W pierwszym z nich:

ustanawia szczegodlng relacje z innymi, mniej lub bardziej wyraznie okresla,
do kogo adresuje swoj czyn, daje sobie 1 innym zna¢ wobec kogo, dla kogo oraz
za kogo zamierza umrze¢, rysuje siatk¢ swoich sprzymierzencoéw, wrogdéw
1 przyjaciol, zaznacza na niej potozenie osob, na ktérych mu najbardziej zalezy
i tych, ktore uznaje za zagrozenie najwicksze (Ibidem, s. 44).
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W drugim wymiarze buduje symboliczne polozenie swojego samobdjstwa poprzez
odwotania do podstawowych wyznacznikow ludzkiej egzystencji, czyli czasu, przestrzeni,
losu, przemijania, materii, bolu czy cierpienia. Nadaje mu zatem okreslony walor egzystencjalny.
W ostatnim stadium czlowiek-samobojca buduje symboliczny obraz wiasnego ciala, ktory
scala si¢ z surowym, intymnym doznaniem wilasnej cielesnosci, ksztattujac przy tym swoje
najglebiej skrywane odczucia. Zarysowuje wlasnymi znaczeniami somatyczny wymiar SWOjego
istnienia, w sposob symboliczny przygotowuje swoje ciato na otworzenie go dobrowolnie na
przyjecie aktu, jakim jest $mier¢. Niektorzy proces ten odbierajg jako ostateczny rytuat ze wzgledu
na to, ze przybiera forme¢ duchowego wnikania we wnetrze wlasnej cielesnosci (Ibidem, s. 44, 45).

Jezeli spojrzy si¢ wyltacznie na indywidualny aspekt popehianego czynu, mozna odnies¢
si¢ do teorii E. Shneidmana, w ktorej wyr6zniono uniwersalne cechy samobdjstwa:

Uniwersalng przyczyng samobojstwa jest poszukiwanie rozwigzania.
Uniwersalnym celem samobdjstwa jest ucieczka od swiadomosci.
Uniwersalnym bodZzcem do popenienia samobojstwa jest nieznosny bol psychiczny.
Uniwersalnym stresorem w wypadku samobdjstwa sg niezaspokojone potrzeby
psychiczne.

Uniwersalng emocja w samobdjstwie jest poczucie beznadziejnosci 1 bezradnosci.
Uniwersalnym stanem umystu w samobdjstwie jest ambiwalencja.
Uniwersalnym w samobdjstwie sposobem patrzenia na §wiat jest zawezenie
percepcii.

Uniwersalnym dziataniem w samobdjstwie jest ucieczka.

Uniwersalnym aktem interpersonalnym wspdnym samobdjcom jest komunikowanie
swoich zamiarow.

Uniwersalnym wzorcem zachowania w samobojstwie jest spdjnos¢ aktu
samobdjczego ze stylem zycia (Suchanska, Krynska, 2003, s. 62-65).

Zaprezentowane powyzej uniwersalne cechy tworza trzy wymiary teoretycznego modelu
samobojstw: bolu, zaburzenia i presji. Pierwszy wymiar dotyczy psychologicznych mak,
wynikajacych z niespetnionych potrzeb psychologicznych. Zaburzenie wigze si¢ z zaktoceniem
pojmowania, co moze oznacza¢ rozwigzanie doswiadczanych probleméw, czyli omawianego
bolu oraz uleganiu niekontrolowanym czynno$ciom i instynktownym zachowaniom wiasnej
agresji. Presja obejmujaca zarbwno wewnetrzne, jak tez zewnetrzne aspekty zycia, idac za
Shneidmanem, dzieli si¢ na pozytywng oraz negatywng, przy czym ta druga odmiana faczy
si¢ bezposrednio z samobdjstwem, a doktadniej z niepokojem, stresem, odczuwaniem zagrozenia
czy krzywdy (Ziotkowska, 2016, s. 71).

3. Przemoci agrega

Zdecydowanie czesciej niz samobdjstwo, podawano przemoc wigzacg sie jednoczes$nie
z agresja, czyli nadwyzka emocji wytadowywang na zewnatrz. Na nasuwajace si¢ od razu
pytaniao to, czy mozna ja nazwac¢ nowym tabu oraz czy jest niebezpieczna, bez cienia watpliwosci
mozna odpowiedzie¢: tak. Zrodlem agregi jest 2wykle zapas negatywnych emodi spowodowanych
przez pewng osobg lub zbiorowos¢. Nie nalezy jednak takiego zachowania w petni ttumaczy¢
otoczeniem zewngetrznym, gdyz agresja powstaje w naszym ciele 1 tylko my jesteSmy
odpowiedziani zato, by ja w sobie kontrolowa¢. Podobnie zreszta jest w przypadku innych
emocji, takich jak rado$¢, smutek, pociag seksualny czy pozostatych reakcji psychicznych
(Juul, 2013, s. 5, 51).

63



Niewatpliwie kluczowa potrzebg kazdego cztowieka jest czu¢ si¢ wartoSciowym dla
innego, dlatego mozna uznac, ze agresja wystepuje, gdy nie ma oczekiwanego poczucia bycia
wartosciowym dla bliskich. Kazdy chce by¢ pomoca, inspiracja, towarzystwem 1 wsparciem
dla drugiej osoby. Z poczuciem bycia warto§ciowym wigzg si¢ kolejne potrzeby 1 zwigzane
z nimi emocje, a mowa tu o wspotdziataniu z ludzmi, do ktorych czujemy wiez lub od ktorych
jesteSmy zalezni. Potrzeba wspoldziatania czgsto naktada si¢ na ochrong swojej integralnosci
osobistej. Rownie wazna jest lojalno$¢, gdzie czesto mowimy, ze to dziecko jest ngbardzig
lojalne wobec swoich najblizszych. Nie czynig tego jednak bez powodu. W sytuacji, gdy rodzice
popadaja w konflikt, istnieje uzasadniona obawa, ze agresja moze zosta¢ wyladowana
wilasnie na dziecku. Z tego tez wzgledu uznaje si¢, ze powiedzenie komu$ innemu prawdy
skutkowac¢ bedzie utratg bezpieczenstwa. Agresja powoduje réwniez blokade wzajemnej relacji
nazywanej rozbiciem, ktore prébujemy scali¢ wartosciami oraz wzajemnymi kontaktami
z domoéw rodzinnych. Wiasnie w takiej chwili dana osoba przekonuje si¢ o braku wiedzy
1 doswiadczenia. Sposob, w jaki mozna radzi€ sobie z agresja, zalezy od wieku, plci, kultury,
ale 1 poczucia wlasnej wartosci. Dzieciom nie pozwalano wypowiada¢ si¢ we wlasnym imieniu,
dlatego tez jedyna mozliwoscig na nadpobudliwe zachowanie byty reskgefizjologiczne—bole
glowy, zotadka, plecow czy klatki piersiowej. Kobiety przez stulecia nie mogly wyraza¢ swoich
nadmiernych emocji, wiec wybuchaty ptaczem. W obecnych czasach coraz wigcej mtodych
dziewczat otwarcie ukazuje swoja ztos¢ 1 wsciektos¢, nie thumigc ich w sobie. Mezczyzni
wytadowujg swojg agresje w formie niekontrolowanej ztosci albo poszukuja ucieczki 1 spokoju.
Niektore kultury preferujg zachowania introwertyczne (np. skandynawska) lub ekstrawertyczne
(np. $Srédziemnomorska). Cztowiek o zdrowym poczuciu wlasnej wartosci nie miewa raczej
problemow z agresja ani wlasna, ani cudza. Problem rodzi si¢ wowczas, gdy nastepuje trudnosé
w ocenie wlasnej rangi wartosci. Na jednej szali dominuje nieSmiato$¢ i niezdecydowanie, ana
drugiej dazenie do wtadzy, dominacja, zadufanie w sobie oraz krytyczne podejscie do innych.
Obie te skrajnosci wywoluja takie zachowania, ktore w zyciu powodujg przeciwne reakcje,
prowadzace do utwierdzenia w przekonaniu, ze warto$ci nie ma (Ibidem, s. 56-65).

Kiedy dorosty zaczyna czu¢, ze przestal by¢ wartoscig dla swojego partnera,
partnerki lub dziecka, jest to zawsze zgodne z prawda. To znaczy, ze faktycznie
ponidst porazke, bo nie udato mu si¢ sta¢ kims tak waznym dla drugiej osoby,
jakby chciat. [...] Kiedy dzieci tracg poczucie bycia wartoscig dla swoich
rodzicéw lub swojej rodziny, nie ponosza za to zadnej odpowiedzialnosci.
[...] W relacji miedzy dorostym 1 dzieckiem odpowiedzialno$¢ spada w stu
procentach na dorostego (Ibidem, s. 67-69).

Agresja to nie tylko emocje 1 zachowania, lecz rowniez jezyk — stowne nadpobudliwosci
werbalne sg rozumiane jako:

dziatanie jezykowe, w ktorym nadawca wyraza negatywne uczucia wobec
odbiorcy i zarazem go deprecjonuje. Agresywne wypowiedzi przeawiaja
si¢ w negatywnym nacechowaniu emocjonalnym wypowiedzi oceniajacych
odbiorcg, [...] warto$ciujg nie tylko konkretne dziatania, [...] ile cato$¢ tych
dziatan, stad wypowiedz agresywna bywa czgsto totalng negatywng oceng
wszystkiego, co dotyczy odbiorcy (Laskowska, 2017, s. 245-251).
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Agresja moze by¢ réwniez rozumiana jako jawna w sytuacji, gdy nadawca uzywa srodkow
nacechowanych negatywnie — podniesiony ton, stowa obrazliwe, natomiast druga odmiana
jest bardziej odczuwalna, gdyz zawiera tresci mogace dotkliwie rani¢, czyli ironia, falszywe
wspotczucie (Ibidem, s. 245-251).

4. Problemy i wlasne slabosci, a moze czas zmian?

Czlowiek w kontakcie z druga osobg nie zawsze ma $Smiato$¢ rozpoczecia rozmowy
o swoich trudnos$ciach zyciowych i problemach zwigzanych ze stabo$ciami. Powyzej rozpisano
to jako osobne kwestie, jednak w przypadku omawianej tematyki jak najbardziej taczy si¢ to
we wspolny mianownik. Juz od urodzenia cztowiek mierzy si¢ z roznymi trudnosciami,
procesami wszelakich przeobrazen, poczawszy od dziecinstwa, nastepnie obejmujac okres
dojrzewania, macierzynstwa lub ojcostwa, menopauzy lub andropauzy, a konczac na starzeniu
si¢ 1 umieraniu. Kazde doswiadczenie w Zyciu cztowieka umacnia go, jest wielka szansg na
to, zeby urosng¢ w swoich oczach, ale przy tym zwigksza si¢ ryzyko zranienia. Na tym etapie
rozwazan warto blizej przyjrze¢ si¢ tzw. Srodkowi Zycia, ktory najbardziej kojarzy si¢ z zakretem.
Wyzej wspomniana menopauza w srodowisku kobiet w dalszym ciggu jest zagadnieniem
niewygodnym do rozmdw, szczegdlnie z osobami mtodszymi. Czasami zdarza si¢, ze w tym
okresie decyduja si¢ one na zwigzek z mezczyzng mlodszym od siebie, tak jakby mozna byto
W ten sposob przetamac tabu bycia z kims, kto moglby by¢ jej synem. Przekwitanie to jednak
przede wszystkim zjawisko fizjologiczne — wygasnigcie czynnosci jajnikow, co wigze si¢
Z definitywnym zakonczeniem funkcji rozrodczych 1 zmiang w produkcji hormondéw. Zmiany
hormonalne prowadza do zmiany nastrojow, a w efekcie do zerwania z Zyciem w jego poprzednim
ksztalcie, co moze doprowadzi¢ do utraty poczucia wiasnej tozsamosci (rozumianej jako nowy
stan). Sam Z. Freud thumaczyt to jako ,,trudno$¢ z uznaniem za swoja rzeczywistosci, ktorg
odbieramy jako dziwng 1 obca. (...) Niezdolno$¢ do przyswajania, wcielania do jazni zdarzen
czy zjawisk, ktore postrzegamy jako zewngtrzne, niepozadane” (Bergeret-Amsdek, 2007, s. 67).

Aktualne zagadnienie wigze takze homofobi¢ z samobojstwem. W ubiegtym roku
takie zdarzenie odnotowano w Gorczynie. Ofiarg stat si¢ 14-letni chtopiec. Juz sam wstep
do omawianej relacji nie pozostawia cienia watpliwosci: ,,Chtopiec popehit samobojstwo
krétko po rozpoczeciu nowego roku szkolnego. Przesladowany w gimnazjum wrécit do domu
i powiesit si¢ w swoim pokoju. Tragedia chtopca wywotala lawing komentarzy” (Www.newsweek.pl/
pol ska/spol eczenstwo/samoboj stwo-14-l atka-z-gorczyna-w-szkol e-drwili-ze-jegg eminacze)
Seubiera, artykuly,416231,1.html, dostep: 20.08.2018).

Okolicznosci niniejszego zdarzenia mogg wskazywac, ze byt to temat niewygodny
dla os6b wspotodpowiedzialnych za samobojstwo chiopca, ktory starano si¢ jak najszybciej
zamie$¢ pod dywan:

Roéwiesnicy nie akceptowali jego orientacji. Kacper miat opowiada¢ matce,
ze znajomi ze szkoty groza mu pobiciem, mowig, Ze ma ,,inng orientacje
[seksualng], Ze si¢ inaczej ubiera”. — W pore nie zareagowal zaden z pedagogow,
a przeciez problemy nastolatka nie pojawily si¢ z dnia na dzien. [...] Dyrektorzy
placowki, w ktorej uczyt si¢ Kacper, nie chcg komentowaé sprawy, nie majg
tez sobie nic do zarzucenia. — Kacper chciat co prawda zmieni¢ klas¢ na inna,
ale potem zrezygnowat z tego. Po wakacjach przenidst si¢ do innej szkoty. Nie
wigzatabym jego Smierci z tym, co dziato si¢ u nas (Ibidem).
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Podobna sytuacja miata miejsce w Biezuniu, jednak z tym wyjatkiem, ze po $mierci
chiopca do Internetu naptyneta fala przerazajacych wulgarnych odniesien co do jego osoby.
Ponadto byt to typ samobojcy, ktory przed Smiercig napisat list, grupujac swoich przyjaciot
1 WrogOw oraz przepraszajac mamg za to, CO robi.

Obrzydliwe, prymitywne wypowiedzi, zawierajgce wulgarne wyzwiska,
obrazajgce zmarlego nastolatka, wsrod ktorych ,,pedal” to tagodne okreslenie.
[...] Pojawita si¢ nawet strona ,,Dobrze, ze zdecht” — po akcji facebookowiczow,
ktdra zgromadzita 3,5 tys. ludzi, zostata usunigta. Osoby obrazajagce Dominika
spotykaja si¢ z ostrg reakcja, ale jest ich naprawde duzo. Pod imieniem
1 nazwiskiem mtodzi ludzie obrazajg si¢ wzajemnie 1 niewybrednie Zartuja
z Dominika (http:/Awiadomosai.gezetapl wiadomosci/1,114871,18291128, Dreczony
_przez_kolegow_14 latek powiesil_sie To_.html, dostep: 20.08.2018).

5. Tabu i wstyd a wolno$¢ stowa

Do tabu kulturowego zaliczono takze tajemnice, ktorych spoteczenstwo nie chce
ujawniac, gdyz wigzatoby si¢ to ze wstydem 1 upokorzeniem. O istnieniu powigzania mi¢dzy
wstydem a zjawiskiem tabu pisat juz S. Freud (1993, s. 23):

Stowo ,,tabu” ma dwa przeciwstawne znaczenia. Z jednej strony okresla co$
swigtego, poswigconego, z drugiej cos niesamowitego, niebezpiecznego,
zakazanego 1 nieczystego. [...] Ograniczenia tabu roznig si¢ od zakazow
religijnych czy moralnych. Nie da si¢ ich sprowadzi¢ do przykazan boskich,
albowiem w istocie sg one zakazami same przez si¢; roznig si¢ od zakazow
moralnych tym, Ze nie da si¢ ich wigczy¢ w jakis system, ktory generalnie uwaza
zakazy za konieczne 1 podaje powody tej konieczno$ci. Zakazom tabu brak
wszelkiego usprawiedliwienia. [...] Przyjmuje si¢ powszechnie, Ze tabu jest
starsze od bogdw 1 wywodzi si¢ z epoki przedreligijne;j.

Mozna zatem uznac, ze wspolnym wyznacznikiem dla obydwu poje¢ jest niewyrazalny
charakter, gdzie stowo przeplata si¢ na granicy chaosu. Zardwno tabu, jak 1 wstyd pozostaja
poza kontrola, pozostaje uczucie obcego organizmu, ktory od srodka decyduje nad zachowaniem
cztowieka, tym samym ograniczajgc go. Za zrédto omawianego tematu Freud uwaza szczegolng
site magiczng, tkwigca w ludziach 1 duchach, ktorg mozna przekazac, a jego zasieg obejmuje
wszystko — ludzi, miejscowosci, przedmioty i tymczasowe stany, natomiast w sensie dostownym
tabu oznacza $wigtosc¢, czyli wszystko wykraczajace poza zwyczajnos¢ (Ibidem, s. 23-25).

Czesto za tematy niewygodne do rozmowy wymienia si¢ chorobg, np. anoreksje, w ktorej
objawy moga uwidacznia¢ si¢ niewinnie od diety odchudzajacej, a skonczy¢ bardzo tragicznie.
Nie pomagatu fakt, ze bardzo wielu osobom udaje si¢ ukry¢ swoje dolegliwosci, np. noszac
obszerne stroje 1 bedac aktywnym fizycznie, a takze nie zawsze ma si¢ §wiadomos¢, ze
owa choroba atakuje nasz organizm. Mozna wymieni¢ dwa rodzaje utartych fobii — Srach przed
nadmiernym przyrostem tkanki thuszczowej oraz lek przed jedzeniem, zwigzany z unikaniem
go. Wiaze si¢ to z tym, ze osoby dotknigte anoreksja mysla o jedzeniu w bardzo specyficzny
sposob, starajg si¢ jes¢ po kryjomu, unikajg rodzinnych obiadéw, a pokarm w matych drobinkach
konsumuja bardzo powoli. Osoby cierpigce na t¢ chorobe zdaja sobie sprawe, ze muszg jesc,
traktuja jednak pozywienie jako co$ niebezpiecznego, a jego obecnos¢ w sobie za zanieczyszczenie
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1 brud. Anorektycy moga poczu¢ swoistg autonomi¢ — moga decydowac o tym, czy jes¢ badz
tez nie, a poza tym ich choroba czesto tgczy si¢ z zainteresowaniem najblizszych, nad czym
buduje emocjonalng wladze nad nimi. Rosngcym problemem staje si¢ Internet, gdzie na
réznych blogach anoreksja ilustrowana jest jako warty nasladowania styl zycia. Tego rodzaju
praktyki mogg prowadzi¢ do oblgdu 1 fascynacji swoja dolegliwoscia, co moze jedynie dowodzic,
ze w prawdziwym zyciu pozostajemy sami, gdyz tak naprawdg to cztowiek decyduje, co 1 kogo
wybierze w gaszczu tajemnic oraz ukrywania whasnej stabosci (Lenska-Bak, 2007, s. 172-175).

W terminologii medialnej tabu jezykowe jest definiowane jako ,,nakaz lub zwyczaj
unikania pewnych stow ze wzgledu na ich wulgarnos$¢, bo mogloby kogo$ urazi¢, lub tez ze
wzgledu na bedacy pozostatoscig magicznego myslenia przesad, wedle ktorego wypowiedzenie
jakiegos stowa moze przywolac to, co ono oznacza” (Pisarek, 2006, s. 211). Proces detabuizacji
polega z kolei na sekularyzacji jezykowej poprzez odarcie z tajemniczosci, a konkretniej
swigtosci jezyka — wprowadzenie wulgaryzmow zamiast eufemizmow, co w konsekwencji
doprowadzi do uszczuplenia 1 braku rozbudowywania pelnych zdan uzywanych przez
cztowieka, gdyz nie beda juz one potrzebne. Zauwazalna granica zostaje przekroczona, gdyz
spoteczenstwu coraz trudniej jest dostrzec ja nie tylko w sensie materialnym, lecz takze
spotecznym. Detabuizacja w mediach jest szczegdlnie zwigzana z wszechstronng wolnoscig
stowa 1 jezyka, jednak w tym przypadku obowigzujace tabu wyznacza wyrazng granicg,
poniewaz niektdre zwroty funkcjonujg po to, aby nie zostaty nigdy wypowiedziane. Wulgaryzm
jest zatem rozumiany jako wyraz, ktorego uzycie jest odczuwane jako naruszenie jezykowego
tabu, gdyz w postrzeganiu uzytkownika tamie zasady dobrego smaku 1 przyzwoito$ci, a wiec
zostaje zilustrowane to, co mozna méwic 1 pisa¢ oraz co mozna wyrazac przez gesty, zachowania,
ale takze ubior (Ibidem, s. 211, 234).

6. Tabu w literatur ze — sekrety i tajemnice przyciagaja uwage

Charakterystyczne dia ujmowaniatabu w bedaniach literackich jest poczucie $wiadomosci,
Ze istnieje 1 zostaje przetamywane chociazby w literaturze popularnej. To wlasnie omawiane
pojecie na poziomie czytelnika wywotuje pewng reakcje, a co wigcej — ze wzgledu na swoj
charakter ma za zadanie wstrzasng¢ odbiorcg, niekoniecznie odbiegajac od swiata realnego.
Czytenika fascynuje to, co ukryte, tajemnicze, sekrety bedace szkieletem catej powiesci, ktore
W czasie czytania moze po kolei odkrywac, odstania¢ — taki klimat odnosi si¢ zwykle do kryminatow.
Zaganietego, co swiadome badz nieswiadome zostaje skutecznie zamaskowane przez autora,
co moze doprowadzi¢ do wysunigcia na pierwszy plan przez odbiorce swoich emocji w tle
pozostawiajac rozum. W przypadku powiesci literatury populamej czesto konstruuje si¢ aksjologie,
czego przyktadem moze by¢ dzieto H. Mniszkowny pt. Tredowata. W niniejszej powiesci juz
wtedy bohaterow dzielity przeszkody. Czytelnik w pewnym momencie gubi si¢, gdyz nie
moze przedostac si¢ przez chaos przedstawionego systemu etycznego w $wiecie przedstawionym,
co powoduje poczucie, ze tekst populary przestaje by¢ przekazem realistycznym, tajemnice
sg coraz bardziej skomplikowane 1 nie zawsze do konca wyjasniane. U bohaterow uczucie wstydu
pojawia si¢ wowczas, kiedy ich otoczenie domysli si¢ przelamania tabu, mozna wigc uzy¢
terminologii gry z omawianym pojeciem, co oznacza, ze potrzeba do niej wigkszej liczby postaci
— o tabu nalezy mowi¢, a jego granica powinna by¢ wyraznie zaznaczona (Poniatowska,
2012, s. 193-195).

Tabu bylo 1 nadal jest chetnie wykorzystywanym chwytem, stuzacym do zaciekawienia
odbiorcy. Jednym z nich moze by¢ trauma bohateréw z przesztosci, wydarzenie lub zdarzenia,
o ktorych po latach zapomnieli i zostato im to nagle przypomniane przez innego bohatera.
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Taka sytuacje mozna zaobserwowa¢ w glosnej powiesci S. Kinga pt. To, uznang za najbardziej
przerazajacg w dorobku pisarza. Siddemka dzieci przezywa traumatyczne przezycia
z nadprzyrodzong istota symbolizujaca ludzkie wady oraz kigbigce si¢ w nich zto. Kazde
z nich indywidualnie do$wiadcza Tego, widzi morderstwa oraz tgjemnicze wypadki innych
dzieci, ktore juz nie wrocity. Po latach, kiedy sg juz dorosli, przeszto$¢ wraca w najmnie;
oczekiwanym momencie podczas szesciu rozmow telefonicznych, kiedy to jeden z bohaterow,
Mike, twierdzi, ze To powrocito. Reakcje reszty dawnych przyjaciot nie pozostawiajg watpliwosct,
ze dawna trauma powrocita prawdziwa 1 catkiem realna.

— Kto dzwonit?

— Nikt — odpart. — Nikt, naprawde. Mysle, ze wezme kapiel.

Stanley byt zasgpiony [...], byl pedantyczny i nie miat w zwyczaju ot tak,
catkiem nagle, wstawac od przerwanego zajecia, aby wzig¢ kapiel. To nie
byto w jego stylu. [...] To byta nazwa z przesztosci, nie myslat o Derry Town
od [...] dwudziestu pieciu lat [ ...] 1 gdyby Mike nie zadzwonit, prawdopodobnie
ta nazwa nigdy wigcej nie przysztaby mu do gltowy. [...] Wszystkie te mysli
kiebigce si¢ pod jej czaszka, zagtuszatl oschty, stanowczy glos Mike’a Hanlona,
powtarzajacy raz po raz nieustannie: “To powrocito, Beverly... To powrdcito...
A ty zlozytas przysigge...” (King, 2015, s. 59, 61, 121).

Gdy po latach wigkszo$¢ z przyjaciot ponownie spotyka si¢ w miasteczku Derry, probuja
sobie przypomnie¢ minione zdarzenia. Przy probie wyjasnienia szerzacego si¢ z przesztosci
zla, do glosu dochodzi Mike, ktory sprowadzil swoich przyjaciot w rodzinne strony:

— Przez dlugi czas obserwowalem i czekatem [...] zanim jeszcze uswiadomitem
sobie, co si¢ dzieje, ale przez ostatnie pig¢ lat bytem w stanie, ktory moglibyscie
okresli¢ mianem statego czerwonego alarmu. Od konca zeszltego roku zaczatem
prowadzi¢ sw¢j dziennik. A kiedy czlowiek pisze, zaczyna usilniej myslec...
[...] Podczas pisania wiele czasu poswigcitem na rozmyslanie nad naturg Tego.
To si¢ zmienia; dobrze o tym wiemy. Mysle, ze To potrafi rowniez manipulowac
ludzmi i odciska¢ na nich swoje pietno. [...] Oddziatuje na nas swoja wola,
tak jak oddziatywalo na cale miasto, kazdego dnia, nawet podczas tych dtugich
okresow, kiedy spato, byto pograzone w hibernacji czy w jakimkolwiek innym
stanie... pomigdzy okresami bardziej ozywionego dziatania. [...] Ale jezeli To
oddziatuje na nas swoja wola, w jakims$ stopniu my réwniez podziatalismy na To
naszg wolg. ZatrzymaliSmy To, zanim skonczyto swdj cykl. Czy je ostabilismy?
ZraniliSmy? Czy mato brakowato, abysmy To zabili? Mysle, ze tak. BylisSmy tak
bliscy zabicia Tego, iz wydawalo nam si¢, Ze tego dokonalismy (Ibidem, s. 503, 504).

Wezesniej zostalo uzyte wyrazenie, ze wigkszo$¢ powrdcita, co jest prawda, gdyz jeden
z bohateréw nie wytrzymal przymusowego powrotu do traumatycznych wspomnien. Sama
mysl o nich spowodowala, Ze popeknil samobdjstwo; nie méwige nikomu, wolat odejs¢ z tego
Swiata niz ponownie zmierzy¢ si¢ z Tym.

Stanley lezat oparty plecami o tylng $ciang wanny. Gtowe miat odchylona do

tylu tak mocno, ze kosmyki jego krétkich czarnych wlosow dotykaty skory
pomiedzy topatkami. [...] Jego usta byly otwarte na calg szerokos¢, jak cieliste
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wrota. Na twarzy widniat grymas bezgranicznego przerazenia. Na krawedzi wanny
lezata paczka zyletek. [...] Stan rozcigt sobie przedramiona po wewnetrznej
stronie, od nadgarstkow po zgiecia tokci, a potem kazde z tych nacig¢ przedzielit
jeszeze jednym, [...] tworzac w ten sposob pare krwawych liter T. Ziejace glebokie
rany blyszczaly szkartatem 1 czerwienig w ostrym biatym swietle. [...] Stan zanurzyt
paec wskazujacy prawej reki we wlasnej krwi 1 napisal na niebieskich kafelkach
jedno stowo, dwie sporej wielkosci koslawe litery. Druga z nich konczyta sie
rozmazanym zygzakiem, w miejscu, gdzie reka zeslizgnela si¢ po glazurze, aby
wpas¢ do wanny. [...] jego pozegnanie si¢ ze Swiatem na chwile przedtem,
zanim stracil przytomnos¢ (Ibidem, s. 63, 64).

Kwestie przekraczania norm kulturowych zostaty przedstawione takze w basniach
H.Ch. Andersenam.in. w Dziewczynce z zapatkami | Najbardzg niemarygodnym Pierwsza
Z nich odbierano za najsmutniejszg i poruszajaca lekture, uderzajaca najbardziej w emocje
najmtodszych. Zrodlem tak odbieranego tekstu jest osamotniona, wykluczona, nieszczesliwa
tytutowa bohaterka, ktorej nikt nie zamierzat udzieli¢ pomocy. W dostatnim burzuazyjnym
spoteczenstwie byla postrzegana jako nieznaczace zyjatko, obracajace si¢ w wielkim swiecie
przepetionym okrutnymi wojnami, natomiast w obliczu katastrof dziecko jest ofiarg. Bohaterka
zyje jednak w $wiecie wlasnych wyobrazen, nie przeciwstawia si¢, jest absolutnie bierna na
dziejace si¢ wokot niej wydarzenia, nie prosi, sprzedaje tylko zapatki (Rozanska, 2016, s. 168).

Wiec szta boso biedna dziewczynka po $niegu, a nogi jej zsinialy 1 poczerwienialy.
Jedna rgka Sciskata czerwony fartuszek, w ktorym niosta kilkanascie paczek
zapalek na sprzedaz, a w drugiej rece miala jedng paczke 1 t¢ podsuwata nieSmiato
przechodniom, aby zwroci¢ na siebie ich uwage. Ale nikt po nig nie siggnat,
nikt dzisiaj nic nie kupit jeszcze od dziewczynki, nie miata ani grosika zarobku.
[...] Wigcej zajmowat jg przyjemny zapach pieczonej gesi, ktory co chwila
uderzat jej glodem zaostrzone powonienie (Andersen, 2002).

Dziewczynka z zapatkami ma tendencj¢ do zamykania si¢ w sobie, izolowania si¢
od innych, nie zabiega o blizsze kontakty, a chociaz widzi rodzing przy stole, nie ma odwagi
si¢ zblizy¢ 1 poprosi¢ o goscing. Ochrone znajduje dopiero w $wietle ptomyka zapatek, ktore
najpierw pojedynczo, a potem w cato$ci zapalala, ujrzawszy w nich posta¢ swojej zmartej
babci. Widok ten napehia ja radoscia, jednak koniec roku ma rowniez symbolizowaé odejscie
dziecka, ktorego nikt nie dostrzegal, a dopiero §wiatto dnia pozwala ujrze¢ zmarzniete ciato
dziewczynki. Zoboj¢tnienie zmienia si¢ jedynie troszeczke we wspolczucie, po to tylko,
aby w tym krotkim zatrzymaniu wroci¢ w ten sam obojetny stan. Zakonczenie basni miato
jednak sprawi¢, ze odbiorca zauwazy owe zatrzymanie spoleczenstwa na krzywde blizniego.
Tabuizowane zachowanie na drugg osobg przekroczyto niezauwazalng cienkg granice etycznosci
oraz moralnosci, jakby sam autor chcial przez to powiedzie¢ 1 wysnu¢ z tej basni morat, ze
przeciez kazdy z nas ma warto$¢ 1 nie wolno by¢ obojetnym na cierpienie i krzywde innych
0soOb, nie mozna przejs¢ 1 przemilczeé. Tytulowa bohaterka nie odchodzi jednak przerazona,
a otulona symbolicznym cieptem bliskiej osoby, do ktorej bardzo chciata dotaczy¢ (Rozanska,
2016, s. 168).
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Drzaca z pospiechu 1 mrozu raczyng zapalita dziewczynka cate pudetko od
od stonca, 1 babka nigdy tak pickna nie byta, tak plomienna 1 jasniejaca.
UsSmiechneta si¢ znowu do matej dziewczynki 1 wzigla jg na rece. Teraz podniosty
si¢ obie wysoko, coraz wyzej, ku gwiazdom, ku §wiattom wspaniatym, gdzie
nie ma glodu, chtodu ani trwogi, az przed tron Boga. Nazajutrz w kaciku pod
murem, ujrzano zmarzni¢te ciato dziewczynki. Na twarzy miata uSmiech na
ustach, w dtoni spalone pudetko zapalek. Dzien noworoczny powitat jg blaskiem
jasnego stonca, ludzie ze wspotczuciem patrzyli na drobne biedactwo.

— Chciata si¢ ogrza¢ — rzekt ktos, pokazujac na spalone zapaitki.

Nikt si¢ nie domyslit, co widziata przed smiercig w swietle tych kilku drewienek
i w jakim blasku wstgpita do nieba w objeciach zmarlej babki (Andersen, 2002).

Druga basn, Najbardzig niewiarygodne, H.Ch. Andersena rozpoczyna si¢ znanym
motywem ninigszego gatunku — krélewna zostanie oddana temu $miatkowi, ktory zwyciezy
w zawodach, czyli dokona rzeczy najbardziej niewiarygodnej. Najwyzej oceniono zegar
Z mechanizmem, ktory pokazywat o kazdej pelnej godzinie ruchome udzwigcznione postacie
prezentujace si¢ na obraz §wiata, zycie cztowieka oraz sztuki. Jednak znalazt si¢ cztowiek,
ktory nie pozwolit na trwanie owego mechanizmu i postanowit siekierg go zniszczy¢. W zwigzku
z tym zostat uznany za nowego zwyciezce. Podczas przygotowan slubnych, zgromadzeni w kosciele
zobaczyli pojawiajace si¢ kolejno postaci z zegara, ktore po chwili znikaly z oczu. Niewatpliwie
ludzie ulegli pewnej iluzji, zZtudzeniu, poniewaz zegar juz nie istnial. Wydarzenie to mozna by
poréwnac¢ do wiary w istnienie rzeczy nadprzyrodzonych doby romantyzmu. Wydarzenie majace
migsce W opowiedziang higtorii mowi rowniez o nieSmiertelnodei ducha, idei czy zamystu dzieta
sztuki. Autor probuje wigec wyrazi¢, ze dla ludzi wiele rzeczy moze wydawac si¢ niewiarygodne,
czyli takie, w ktore trudno uwierzy¢, a jednak budza podziw odbiorcy. Tu przekroczenie
niezauwazalnej granicy tabu jest innego rodzaju — nie mowi si¢ glosno o nadprzyrodzonych
kwestiach, mimo ze wielu widziato to na wlasne oczy. W centrum tej niewiarygodnosci byt
zegar, zwykla mechaniczna konstrukcja, ktdrg mozna zniszczy¢, zegar jako akt wielkiego
wandalizmu. Nieprzyzwoito$¢ zapewne wynikata z tego, ze cztowiek mogt w takie co§ uwierzyc,
nie uznat tego za iluzj¢ lub fantom. Przekraczanie granic tabu nie zawsze musi wigzac si¢
z czyms$ zkym 1 okrutnym, czasami warto rozmawiac o trudnych tematach zwigzanych z sytuacjami
granicznymi, albowiem nie kazdy odbiorca, w przypadku tej basni, bedzie mogl odnalez¢
odwage, aby rozpocza¢ dialog (R6zanska, 2016, s. 183, 184).

Basniowa konwencja pozostawia swoj slad takze w prozie 1. Karpowicza, w szczegdnosci
w Sorice, jako jednej z metafor tego, co si¢ juz wydarzyto — dawno, dawno temu. Jednak czas
w powiesci jest doktadnie okreslony jako sierpien 1941 roku, cho¢ wydarzenia toczg si¢ mimo
wszystko poza czasem, gdyz w kilku wymiarach. Jednym z najwazniejszych doswiadczen
gltéwnej bohaterki jest transgresja, czyli ,,przekraczanie granic wlasnej cielesnosci, wtasnych
mozliwosci, do§wiadczen, jakich$ regut” (Michatowski, 2016, s. 996). Przestrzen basniowa
wspotgra z metafizycznoscia, z kolei symboliczna naklada si¢ na te realistyczng. W poczatkach
powiesci uwage czytelnika przykuwa postrzeganie przez tytutowg bohaterke 1. Grycowskiego
(Radzewicz-Bork, 2016, s. 114).
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[...] cierpi, 1 to gleboko jak jaskinia 1 szeroko jak ocean, w koncu ego ma ogromne.
Gdyby chcial popehi¢ samobdjstwo, mogtby na to ego wejs¢ 1 skoczy¢ z niego.
[...] Nie widzi jednego sensu. Cierpi na tworcza impotencje lub tez te druga
— immanencj¢. Nie widzi sensu w §wiecie, nie widzi w zyciu celu, mimo aplikacji
srodkow pomocowych: narkotykow, pornografii, literatury filozoficzne;j.
[...] Patrzy nie na krdlewicza, tylko na aniota $mierci, [...] zstapit w jg progi
aniot najprawdziwszy (Karpowicz, Sonka, 2014, s. 19, 22).

Dziatania transgresyjne, w tym tworcze, polegaja na intencjonalnym wychodzeniu
pozato, kim jesteSmy 1 co posiadamy. Powoduje to przetamanie dotychczasowych granic 1 tworzy
nowe wartosci, jednocze$nie rozszerza si¢ przestrzen, w ktorej cztowiek skazany jest na
osamotnienie (Radzewicz-Bork, 2016, s. 115). P. Czaplinski (2014) w swojej recenzji dokonuje
interpretacji powiesci:

Zaciekawianie cudzym cierpieniem jest dzi$§ praktyka powszechng. Obnazenie
interesownosci sztuki to takze dziatanie nienowe. Karpowicz postawit sobie
zadanie ekwilibrystyczne: wystawiajac swojg powies¢ 1 sztuke w ogole na
podejrzliwos¢ odbiorcy, ocala jednostkowos¢ zycia bohaterki. Zdziera zastong
realistyczng iluzji, ale tworzy przejmujacy powiesciowy spektakl. Wynika
Z tego, ze sztuka musi dzi$ dziala¢ przeciwko sobie, aby mogla w ogole dzialad.
Jej oszustwem, czyli recyklingiem cierpienia, postugujg si¢ wszyscy, wigc
ona sama musi odstoni¢ wtasne reguty oszukiwania, aby mogla odesta¢ do
jednostkowosci egzystencji. Pojedyncza prawda miesci si¢ bowiem w tym,
co obce, nieprzektadalne i nieprzedstawialne. Tkwi w reszcie, ktdra nie bedac
milczeniem, przemawia w niezrozumiatym jezyku zmartych. Kazde dzieto
sztuki jest tylko przektadem owego jezyka.

W Sornce odbiorca zapewne dostrzega razaca przeciwstawnos¢ dotyczacg sceny
przebaczenia, a drugg catkowicie odmienng, nieprzejednania. Sonia, ktdra zbrodniarzowi
wybaczyta wszystko za nic, odmawia wybaczenia ojcu, ktory prosi o mniej. Wiasnie ta uderzajaca
w emocje, okrutna scena pozwala dostrzec, Ze za zastong pozornej mitosci skrywa sie prawdziwe
oblicze w postaci przemiany. W powiesci tych przemian byto wiecej — oprdocz ojca, byli takze
bracia, ktdrzy na poczatku obojetni wobec okrucienstwa ojca oddajg za swojg siostre zycie,
z kolei maz z wioskowego mordercy przeobraza si¢ w czulego 1 wyrozumiatego kochanka.
Powrdci¢ jednak nalezy do tamtej sceny, ktorg opisat Karpowicz, majacg uzmystowi¢ czytelnikowi,
ze tytutowa bohaterka w trakcie powiesciowego czasu przechodzi catkowitg przemiang
(Czaplinski, 2014).

Ojciec patrzyl na mnie jak ojciec. To dlatego, myslatam, dzieci kochaja
rodzicow. Dla takiego spojrzenia. Dla rak, co nie tylko karcg 1 bola, lecz tez
zasklepiaja rany.

— Heta usio moj hrech — powiedzidi ojciec. — Jaciabie piergpraszgu.
Opuscitam powieki na tak. Tak, to twoj grzech, ale nasza §mier¢. To byto takie
tatwe, wyklepa¢ wing 1 czekac na ochtap przebaczenia. Takie tatwe, lecz dalekie
od prawdy. Takie tatwe, starczy pozwoli¢ skorze powiek opas¢ po gladzi oka,
jak kostce mydta, co wymyka si¢ w balejce z dtoni.
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— Ty mnie darujasz? — zapytat. — Ty mozasz?

Popatrzylam na ojca. Taki [...] siedziat malutki 1 nieszczesliwy. Taki niepodobny
do ojca, ktory mnie kochal wbrew mnie 1 w brew takze bil, pomiatat mna
1 krzywdzit, tadowat si¢ we mnie, ale zawsze wycofywal na czas. Rozni ludzie,
niepodobni. Jak przebaczy¢ temu przepraszajgcemu, malutkiemu 1 nieszczesliwemu
to, co zrobit tamten duzy, silny 1 okrutny?

Moze umiatabym przebaczy¢ tamtemu, ktory mnie gwalcil 1 ponizat,
nie umiatam jednak przebaczy¢ temu, ktory o przebaczenie skomlit, a ktdrego
nie znatam.

— Nie— powiedziatam. — Ni mahu. Ni chaczu.

Tak byt maty, nieszczesliwy, ze tylko skinagt gtowa. Byto mi go zal.
Lecz tamtego duzego i krzepkiego, z zyt i migsni, nie umiatam Zzalowac, bo
nie potrafit pozalowa¢ tamtej mnie. [...] Tamten brat co chcial, a teraz nadszedt
czas, zebym 1 ja chwycila, co boli, a czego nie potrzebuje. [...]

— Chcg tylko, zebys umart. Bez mogity i pogrzebu (Karpowicz, 2014,
s 171, 172).

Powraca jednoczesnie uczucie traumy ofiar, co z kolei zostalo zaprezentowane w powiesci
G. Grassa ldgc rakiem. Poshuzyt si¢ on poetyka nieartykutowanego krzyku, kazac narratorowi
odnotowac przekazang mu przez ocalalych z zatonigcia statku relacj¢ krzyku (Ortowski,
2002, s. 23):

Ale w pamigci matki ja moim pierwszym krzykiem miatem zaghuszy¢ ow
niosacy si¢ daleko krzyk tysiaca glosow, ten finatowy krzyk, ktéry dochodzit
zewszad: z wngtrza pograzajacego si¢ kadtuba statku, z trzaskajacego poktadu
spacerowego, z zalewanego poktadu stonecznego, z szybko tongcej rufy
1 z powierzchni wzburzonej wody, na ktorej unosity si¢ tysigce odzianych
w kamizelki ratunkowe zywych 1 martwych. Z zatadowanych do potowy
1 przepetnionych todzi, z ciasno obsadzonych tratw, ktére wznosity si¢ na
szczyty fal, to znow znikaty w dolinach, zewszad wzbijat si¢ zestrzelony w jedno
krzyk 1 z wlaczajagcym sie nagle, potem gwattownie zdlawionym wyciem
syreny okretowe] spotegowat si¢ w upiorny dwugtos. Nigdy nie styszany
zbiorowy krzyk ostateczny, o ktérym matka mowila i nadal bedzie mowic:
— Taki krzyk to w uszach tobie do konca zycia zostanie... (Grass, 2002).

Nie ma watpliwosci, ze bolu nie mozna przekaza¢ czy zakomunikowa¢ w momencie
cierpienia, nie ma odniesien zewnetrznych. Trauma zatem ,,jest obiektywna i subiektywna
zarazem: zwykle u jej podstaw lezy faktyczne zdarzenie lub zjawisko traumatogenne, ale dopoki
to zdarzenie lub zjawisko nie uwidoczni si¢ 1 nie zostanie w okreslony sposob zdefiniowane,
trauma nie powstanie” (Sztompka, 2000, s. 24). Najbardziej wrazliwg tkanka na zmiany
traumatogenne jest kultura jako wszech§wiat wartosci, norm, regut, symboli i senséw,
cigglosci oraz tozsamosci spoteczenstwa. Charakter traumy autor powyzszej wypowiedzi
przypisuje nagltym, szybkim zmianom, dodatkowo gleboko wnikajace we wnetrze zbiorowosci,
ich wartosci 1 przekonania. Trauma kulturowa miata swoje Zrodto juz pod koniec XX wieku
1 bierze si¢ z samej zmienno$ci Zycia, narzuconej przez nowoczesne podmioty, zniechgca
spoteczenstwo wspomnianym juz tempem, zakresem Oraz agresywnos$cig zmian (Ortowski,
2002, s. 24, 25).
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Joanna LOESCH

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu

JOHN CLARKE - THE SUBLIME AND THE RIDICULOUS

Summary

In 2017 Australia lost John Clarke, the country’s iconic satirist, actor and media personality.
Eulogies written in the days after his passing, however, paid tribute mainly to hiswriting, and not
without areason. Throughout his career Clarke was phenomenally sensitive to the living language
and its peculiarities. Born in New Zealand but a citizen of both his native country and Austrdia,
he had an innate understanding and appreciation for how people from different waks of life and
with different comic ingtincts used and processed language, which isreflected in his poetry and prose,
aswdl asscriptsfor his TV and radio formats. This short article introduces Clarke’s work to the readers
who, unlike audiencesin new Zedand and Augtrdia, may not be familiar with his non-comedy meaterid.
It is aso an attempt at examining some higoricd, culturd and literary inspirations behind his succinct
wry style.

Streszczenie

John Clarke, zmarty w 2017 roku Australijski aktor i satyryk, moze by¢ znany polskiej publiczno$ci
z 16l w takich filmach, jak Przygody Barry'ego McKenzie (1972), Smier¢ w Brunswick (1990) czy
Ratujmy nasz kiub (2002), a takze jako scenarzysta filmu Cziowiek, ktory procesowat sie z Bogiem
(2001) czy komediowego paradokumentu The Games (1998-2000). Anglofile moga go zna¢ rowniez
z krotkich skeczy satyrycznych, ktore co tydzien pojawiaty sie na kanale YouTube audrdijskiego publicznego
nadawcy radiowego i telewizyjnego, AustraianBroadcasting Corporetion, pt. Clarke & Dawe. Jednak
w Europie praktycznie nie jest znany literacki dorobek Johna Clarke’a. Wydat on 16 ksigzek, z ktorych
wiekszo$¢ zawiera krotkie formy, a takze dwa tomiki poezji. Zarowno proza, jak i poezja Clarke’a
charakteryzuja si¢ niesamowitg precyzja w uzyciu jezyka Orez ogromng intuicjg w wyszukiwaniu wzorow,
form i szablonow, ktore leza u podstaw zard6wno réznych gatunkow jezyka méwionego i pisanego,
jaK tez jezyka codziennej komunikacji. Artykut probuje przyblizy¢ cechy charakterystyczne satyrycznego
stylu Johna Clarke’a, a takze kulturowe 1 literackie tropy, ktore mogly stanowi¢ dla niego inspiracje.

When John Clarke died in 2017, Austrdia mourned its most beloved stirist, comedian
and actor, and a keen observer and commentator of human nature. However, Clarke’s razor-
-sharp wit and forensic-linguist-like ability to distill language peculiarities of his fellow
men make a case to consider him also as one of the most interesting and important current
Australian writers. This short article intends to examine some of underlying features of Clarke’s
writing and possible inspirations behind them, aswell as introduce his prose and poetry to the
Polish reader.
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“His humour seems to owe nothing to anybody,
951

it was hisown, totally origind, devastating and yet kindly”".

1. Finding the voice— FredDagg Y ears. New Zealand sense of humour

Asked about New Zedland brand of humour, present day mainstream audiences would
most likely be familiar with creators of Flight of the Conchords, comedians and musicians
Jemaine Clement and Bret McKenzie, and the work of writer-director Taika Waititi, the man
behind vampire mockumentary What We Do in The Shadows, and most recently Thor: Ragnarok.
However, when Clarke was growing up in New Zedand in 1950s and 1960s, the humour was
decidedly lesswacky. In hisbook, Tinkering, Clarke writes, “[the] New Zealand sense of humour
Issaid to belaconic, understated and self-deprecating. Evenif truethisis not very helpful, asthe
same claim is not unreasonably made for the humour of the Scots, the Irish, the English, the
Australians, the Russians, the Canadians and the ancient Greeks among others” (Clarke, 2017c,
pp. 390-3929).

This claim finds some validation in the sentiments expressed by English comedienne,
Fiona Allen, who reminisces about her own childhood in Northern England, which she
remembers as “boring, middle class, looking-through-curtains at people. There’s not a lot
to laugh at if you don’t make your own fun. People are laughing at themselves because
they have nothing. (...) it’s dark most of the time, it rains nearly every day, and people are
miserable. But they will come up with one-liners that you’d just die for” (Merton, 2000). The
common DNA of British and Kiwi humour can be explained by the fact that — likerura
regions of England — NewZealand did not have its own television or radio comedy at the
time Clarke was growing up, but relied on the Empire service (snce 1932) and later the BBC
World Service. A marginalised wool-producing country, years before its rise to WETA-led
filmmeaking centre or Lord of The Rings tourist destination, New Zedland — muchlike Audrdia
— wadlatching onto Britain for its mainstream culture and entertainment. Clarke especially
fondly remembers The Goon Show as a platform bridging the gap between his generation and
that of his father’s: “a show in which the madness witnessed by soldiers like the New Zealand
Division [the unit Clarke’s father served in] was defused by logic disposa experts using surregl
language and operating in a landscape of idiots, explosions and death” (Clarke, 2017c, pp. 418-420).

There were other shows on the radio which might have helped shape Clarke’s writing
syle— I'm Sorry I Haven't A Clue Sorings to mind with its masterminds Humphrey Lyttelton,
Barry Cryer, Tim Brooke-Taylor or Graeme Garden, and games like Sound Charades, and
epecidly Late Arrivas and Double Feature. In Late Arrivas, pand show members would come
up with puns centered round the names of guests arriving at a fictional ball, for example, “Arriving
late for the Astronomers Ball, Mr&MrsEscope, & their son, Terry, who likes to be known as
Tel” (20 March, 1977). Later the same type of puns would be employed by Clarkein Clarke
& Dawe, hispalitica satire TV show. The game called Double Feature would see the pandists
mock styles of goeach and writing suggesting namesfor new films, tdevison and radio programmes
made from “the remains of one or more other films due to the poverty of the entertainment
industry” (for example, The Texas Chainsaw Massacre + Animal Farm = Bacon at 30p per Pound)
(20 August 1979). Again, most of Clarke’s poetry and essays constitute — insome way — gparody or
ahighbrow spoof of agiven genre or author.

! From the message sent by Barry Humphries to the organisers of John Clarke’s Memorial Celebration that took place
at the Melbourne Town Hall, the Wheeler Centre, with the support of the City of Melbourne and Film Victoria
(mrjohnclarke.com/news/john-clarkes-memorial -cel ebration, date of access: 10.02.2019).

2 Kindle Ediition sources are referenced in thisartide not by page numbersbut by Kindlelocations Theseare marked withiitdlics
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While this playfulness and surrealism of language was to become the first most
distinguished feature in Clarke’s writing, it seems that his second one, which he took from
the generation of his Second World War veteran father, was the gift for being laconic. “A lot
of our parents had just returned from the war and if they had a gift for humour it wasn’t much
used professionally; it was just part of their personality. [...] They didn’t tell jokes, they just
talked very well, often about local things” (Clarke, 2017c, pp. 398-400).

These two features — laconicstyle and surred language — firstcame together in a series
of monologues written for stage and television, in which Clarke’s alter ego, Fred Dagg, masterfully
moves from the sublime to the ridiculous. Donning wellingtons, shorts, asinglet and a hat,
the outspoken Kiwi farmer is as much at ease discussing philosophy as he is commenting
wool prices.

Gidday. I’d like to have a word or two with you about the Socratic
Paradox, which, without being too technical about it, is a paradox
worked out by the late Socrates in order to explain some of the pitfals
involved in explaining things.

The argument says in essence that you can’t learn things you don’t
already know, and given the widely accepted view that there’s Some
difficulty to be encountered in trying to learn something you do dready
know, I’m afraid it’s beginning to look as if the whole business of
learning islargdly overrated and should probably be left done (Clarke,
2017c, pp. 561-562).

On the one hand, the style of Fred Dagg’s humorous observations may bring to mind
George Mikes’s How to be an Alien (1946), which Clarke may or may not have been familiar
with. With the keen eye for the absurdities of British “orderly” way of life, Mikes observes
for example:

English society isadass society, grictly organised dmost on corporative
lines. If you doubt this, listen to the weether forecast. There is dways
adifferent weather forecast for farmers.

To-morrow it will be cold, cloudy and foggy; long periods of rain will
be interrupted by short periods of showers.

And then:

Weather forecast for farmers. It will be fair and warm, many hours
of sunshine.

Farmers do grand work of nationd importance and desarve better weather
(Mikes, 1966, p. 22).

However, unlike Hungarian Mikes, who mocked idiosyncrasies of his new adopted
country, Fred Dagg directs his humor at self and other Kiwis. His humour is salf-deprecating
and lacking both European and English sef-importance. Dagg may come off as an unapologetic
and cocky uncle-know-it-al but he is not mean-spirited and his observations have both earnest
authority and wonderfully twisted logic of country people — reminiscentof fictiond folk people
lovingly portrayed by Garrison Keillor in A Prairie Home Companion. Clarke shares Keillor’s
warmth towards humanity and disarms digs at his countrymen with Fred’s realisation and

76



humble acknowledgment of his intellectua limitations. What is also apparent right from
the very firg scripts, isthe precison of language and lovefor theform. Clarkeis able to move
seamlesdy — midsentence — fromthe tone of the Smpleton Fred, to the vernacular of red edtate
advertisng:

Like so many other jobs in this wonderful society of ours, the basic
function of the real estate agent is to increase the price of something
without actually producing anything and as aresult it hasalot to do
with communication, terminology and caling a spade a delightfully
bucolic colonia winner facing north and offering a unique opportunity
to the handyman (Clarke, 2017c, pp. 583-586).

Fred Dagg monologues were published as severa collections: Fred Dagg's Year
(2975), The Thoughts of chairman Fred (1976), The Fred Dagg Careers Advisory Bureau (1978),
The Fred Dagg Scripts (1981), Daggshead Revisited (1982), A Complete Dagg (1989) and
A Dagg at My Table (1996). Thefirst Fred Dagg abum, Fred Dagg's Greatest Hits (1976)
is dill in the top bestsdlers in New Zealand. Having mastered the Kiwi voice, and possibly
escaping attention that that brought him, Clarke moved to Australiain 1977.

2. Finding Australian voice. The Australian Sense of Humour

“John Clarkeisagod — so much so that we Austraians call him an Australian even though he
mistakenly started life asaKiwi™>.

Before settling in Australia, John Clarke lived in London in the early 1970s. It must
have been an interesting time of crosspollination among al the talent on the British soil —
bothloca and the teeming pot of Ausse and Kiwi compatriots. It were the years BBC broadcast
the Monty Python's Flying Circus (1969-1974), the Liverpudlian trio of poets Roger McGough,
Brian Patten, and Adrian Henri had just published The Mersey Sound (1967) acommercid
hit of an anthology of poetry, and McGough himself co-wrote comedic didogue for the Beatles’
Yelow Submarine (1968). Clarke was hired for a non-gpesking part in the infamous Ozpl oitation
era picture The Adventures of Barry McKenze, and was immediately noticed by itswriters
and directors, Bruce Beresford and Barry Humphries, with the laiter remembering, “Although he
had aslent role, he was instantly recognisable as afunny man and he just got funnier. Hewas
a New Zedander with a strong Kiwi accent and his early creation, the character of Fred
Dagg was as disrespectful of certain New Zedand men as Barry McKenzie of the Audtradian
character. As| suspected early on he achieved nationa fame[...] and became one of the best
and most durable Australian comedians or comedians anywhere” (John Clarke’s Memorial
Celébration, 4 June, 2017).

The success Humphries mentions was preceded, however, by a “silent period” on the
part of Clarke, during which — as observed by Audtrdian comedian and actor Colin Lane —
“[Clarke] just observed Australia for a few years just to get an angle on the nuances and the
culture” (ABC Tribute Special, 17/04/2017). In an archive interview with Alexel Sayle, Clarke
admits, “I did mostly radio when I first got here because I didn’t feel I could just come here

3 A sentiment expressed by many Australian readers on learning about Clarke’s passing on. This quote comes from a user “Trevor”
at Good Reads (www.goodreads.com, date of access: 09.02.2019)
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and just walk in and just go, ‘I’ll just you know hang my shingle up and away we go’, because
I’d never lived here long time. I didn’t know the sublanguage, I didn’t understand the football,
I didn’t know the place names. There wasn’t my history so I needed to lie low for a while and
learn” (Meet the Mavericks, 13/06/2017).

Clarke was known for “loving to have a long chat” and just like in his home New
Zedand, in Audrdiahe was ligening for speech patterns and language use of common people.
Actor Sam Nelll, who was his close friend Since university, observes, “all of John’s characters
were akind of variation of the Australian or New Zeaand bloke that he found inherently
funny. I don’t think any of us had actually considered that before that New Zealand blokes could
be funny” (ABC Tribute Special, 17/04/2017). Interestingly, the success of Barry Humphries’
The Adventures of Barry McKenzedepended on the same mechanism. The budding Audtraian
film industry in 1970s realised that what they had considered “standard” and “normal” in Australia,
wasin fact exotic and peculiar behaviour for people outsde Austraia, and that they could tell
Australian stories that would be interesting and funny for both foreigners and locals. Clarke’s
keen ear for the tone and rhythm gave him a competitive advantage, but hisinitia hiatus was
necessary because despite Australia’s geographical closeness to New Zealand, its humour is
aby-product of its very different history as apena colony.

Mark Little defines Australian humour in the following way, ‘“The convicts' beginnings
were fairly brutd, so it's a sense of humour based very much on an anti-authority feeling and
having to cope with extreme conditions. There's a lot of irony and understatement” (chortle.co.uk,
date of access. 12.12.2018). Convicts would be flogged for any instance of disobedience,
and ones who were particularly targeted by British Anglican overseers were Irish Roman
Catholics. Often their only form of defiance was dignified silence and refusal to give the
British satisfaction by uttering asingle complaint when brutal punishment was hegped on them.
Consequently, a culture of wry, gallows humour was created, in which men were expected
to employ restraint talking about any hardships they might have encountered. The mateship
of the Gold Rush eraiin 1850s and the Galipoli campaign of the First World War strengthened
egalitarian character of Australian society, and resulted in “belittling the wowser” — abrand
of humour that stems from seeing through pomposity and dishonesty of authority figures
and exposes their lies. Sexua revolution of 1960s and drag queen culture that was born in
King Cross district of Sydney put Australian humour in opposition to British prudishness
and class snobbery. Finally the signature Australian “no worries™ attitude was in fact just
manifestation of stoicism in the face of unforgiving life conditions in Australia— bushfires,
heatwaves, cyclones, and deadly fauna and flora on the land and in the sea. “Australia is a big,
dry, hot country of extremes,” continues Little, “and the humour manifests itsdf much as the
country does: a lot of the humour is very dry and it is a comedy of extremes” (chortle.co.uk, date
of access: 12.12.2018).

John Clarke and Barry Humphries seem to have mastered the two extremes that Little
proposes. Humphries’ dter ego, Dame Edna Everageisthe embodiment of theloud, drag, exuberant
and egalitarian qualities that pursue satire in the deconstruction of class values, and mock
prudery and sanctimony present in the cult of celebrity, beit in the world of politics or show
business. John Clarke’s humour resides in the opposing end of the spectrum — hiswriting
employs understatement and is extremely dry. Where Humphries’ humour relies on social
context and contradicting language and register expectations within it, Clarke twists the form
itself, by finding its boundaries, and crafting his words with such precision that it becomes
a caricature of itself. Jonathan Green writes, “that was John's thing: the form. Fileting the
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walys in which words and performance work, the better to deploy them for comic effect [...]
he wasn't just playing with jokes, he was playing with everything” (www.abc.net.au, date
of access: 10.01.2019).

3. “Satire is not something in itself. There is no such thing as satire as such. Satire is
atone; it isin the voice™

In “What Thinkest?”, the foreword to Tinkering, Lorin Clarke offers her inaght on her
father’s style, “the biggest influence on his writing and performing was talk. The adults in the
next room talking at night, the way people spoke in shops, the wording of announcements
over loudspeskers. If you listen to talk, you learn about tone, about speech rhythm, and, most
importantly, about how important the form of ddlivery isto conveying (or avoiding) meaning”
(Clarke, 2017c, pp. 54-56). Some of John Clarke’s more whimsical writing includes a series
of “St Paul's Letters to the Electorates” (2010) which is in equal parts a parody of the proposed
policiesin the 2010 election campaign, asit is of the tone and language melody of the King
James Bible. He would, maybe somewhat less subtly, report on industria disputesin the style
of tantrums of children. In “Letters from the School” he wrote about Australian native birds
using the language of a private school principal’s correspondence with parents. He would write
answers to afictiona newspaper quiz (but not questions), where the resulting humour is
acollaboration with the reader who needsto work out whet theimplied question was, for example
“11. False. George W. Bush had no second language. His first language will be known when
the CIA files are opened” (Clarke, 2017c, pp. 1882-1883).

Having soent thefirst few years of hisresdencein Audrdiatuning hiseer to how Audrdians
used their language in different contexts, Clarke truly mastered, and seemed particularly fond
of, one genre — thatof sporting commentary. Lorin Clarke writes, “one can often identify in
[Clarke’s] writing a form (like sporting commentary) from which he has removed key elements
(any reference to existing sporting codes, for instance). This alows the form to be stripped of
the cultural heavy lifting that gave it meaning in the first place” (Clarke, 2017c¢, pp. 60-62).

In 1984 Clarke was a co-writer of a TV Show The Gillies Report (1984). One of the
segments was a sporting report delivered by Clarke’s character, the Farnarkeling Expert. Much
like the German translation of the joke in Monty Python’s “Killer Joke™ sketch, or the text of
Lewis Carol’s “Jabberwocky”, Farnarkeling commentary would include nonsensical wordswhile
retai ning the recognisable form and rhythm of the medium, in this case that of asporting report.

Farnarkeling is engaged in by two teams whose purpose is to arkle,
and to prevent the other team from arkeling, using aflukem to propd
agonad through sets of posts situated at random around the periphery
of agrommet. Arkeling is not permissible, however, from any position
adjacent to the phlange (or leiderkrantz) or from within fifteen yards
of the whiffenwacker at the point where the shifting tube abuts the
centre-line on ether side of the thirty-four-metre mark, measured from
the valve at the back of the defending side’s transom-housing (Clarke,
2017c, pp. 1150-1154).

# John Clarke (Bennie, 2014, smh.com.au, date of access: 11.02.2019).
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Wheat could have been just an exercise in form, possibly weary for the reader in the long
run, becomes an engaging and endearing narrative, because along spoofing the language,
Clarke preserves the content and storytelling dynamics of the genre. Each farnarkding report
not only reports on the game and results, but also chronicles the antics of afictional player,
Dave Sorensen, beleaguered in the most absurd and amusing way. Even though the reeders do
not have the slightest idea what exactly happens to Dave “king of mishaps” Sorensen, the fact
that he somehow manages to win the sport’s most important accolades in the end speaks directly
to their inherent instinct to cheer for the victory of an underdog “Australian battler”, a cornerstone
for Australian nationa identity.

Clarke employs sporting metaphor again, in a much refined way, in his later work,
The Tournament (2002). In his foreword “The Crazy Games of John Clarke”, Michael Heyward
writes, “Farnarkeling isfunny because we recognize the voice but have no ideawhat isbeing
described. [...] What isfamiliar isthe tone, the authority of the commentator who needs a shared
language to give shape to the speechless passion of the fan. The Tournament works by different
rules. Instead of making the clichés of commentary indecipherable it makes them shine by
applying them to the realm of aesthetic appreciation” (Clarke, 2017b, pp. 63-66). In The Tournament
Clarke imagines and describes, round by round and day by day, atennis tournament, in which
the players are hundreds of twentieth century writers, thinkers, philosophers, scientists,
musdansand atigts. Each sentencein the book isapun, either on thelanguage or the juxtapogtion
of pared players, and dl require from the reeder to unpack historicd, culturd and literary dlusions

Eingein hasabdlidtic firg service, unofficidly clocked at 400 kilometers
per hour, which he refuses to use in competition.

“Someone could get hurt, ““ he said. There is a joke on the tour that one
of these days he’ll be seeded twice in the same tournament, which he
concedesis a little unusual “but not impossible, provided the seedings
are moving with a uniform velocity” (Clarke, 2017b, pp. 270-272).

Beckett was nothing if not patient. He waited. In fact, waiting probably
won him the match (Clarke, 2017b, pp. 548-549).

Clarke’s daughter, Lorin, remembers that they had alanguage shorthand for some of
the more obscure jokes he wrote. They called them ‘one-percenters’, or jokes that one person in
ahundred might get (Clarke, 2017c).

Clarke had agreat repect and appreciation for theintellect of hisreaders and interlocutors,
which manifested itsdlf in histrugt to let them do the work to get to the joke. Sam Nelll echoes,
“in his company you always felt that you were smarter and funnier than you yourself ever
were” (ABC Tribute Special, 17/04/2017).

4. Highbrow literary spoofs. The Complete Book of Australian Verse (1989) and The
Even More Complete Book of Audtralian Verse (1994)

Clarke’s two collections of poems constitute probably the finest examples of his literary
writing and his degpest interplay with the working intelect of the reader. The premiseis humorous
— themost established English language poets had their earlier Australian counterparts,
whose poems Clarke discovered and wanted to introduce to the world in an atempt to reclaim
their daimto fame. Asthe Pod of Poets podcast hostJudtine Soane-Lees observes, “His parodies
of famous poets demondrate not only his skill as a versfier, but aso his intimate engagement
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with the original works” (2013, www.abc.net.au, date of access. 11.02.2019). Clarke did not
shy to admit that his greater understanding of poetry came to him in his 30s and 40s, when
he would listen to taped poetry readings in his car; “when I heard it read I liked it even more
because therés atond guide to how you're to understand things” (Sloane-Lees 2013, www.abcnet.au,
date of access. 11.02.2019).

This performance aspect of his poetry parodies seems amost as important as that of
poets representing this genre, like Roger McGough, who aso isfond of sporting metaphors.

40 - Love
middle aged
couple playing

ten nis

when the
game ends
and they
go home
the net
will still
be be
tween them

(McGough, 2004, p. 95)

Asan interesting asde, M cGough aso wrote mini parodies of best known English poems
in the form of haiku in his collection The Spotted Unicorn (1998), for example:

Wandering lonely
as cloud. Then heart leaps. Behold —
Golden pagodas!

If you can keep head

in time of Revolution

— you will be aman(darin)
(McGough, 2004, p. 321)

Whileit is easy to recognise Wordsworth and Kipling in McGough’s haiku by the use
— orplay on— famouslines, Clarke’s parodies operate on Several different levelsat the sametime,

The most obviousis of course the style, which Clarke had mastered and which came
to him naturally, “(...) the thythm or the way that words are used. Dylan Thomas [...] uses
alot of words, he's drunk with them and he piles them in stacks and uses nouns as verbs,
and verbs as nouns and things. e.e. cummings is another one who is stylisticaly so obvious
that it's the style that you need to do” (Sloane-L ees, 2013, www.abc.net.au, date of access:
11.02.2019).
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b.b. was a poet who drove an ambulance during the First World War
and was mistakenly imprisoned by the French. He didn’t really recover
from thisand he returned to Australiain some confusion. Thisisapoem
called ‘74°.

thisbit

foll
owe
db

y
this bit

and
then
thisbit
over here

seasons change and leaves go w

o

Qg <

coolman; unmanuncool
(nothing)
2

Huh?
(Clarke, 2012, p. 1147)

The rhythm Clarke mentionsis another gpparent festure of a poem that can be parodied,
and really shows why Clarke’s spoofs are best appreciated when read aloud. A very good
example of this is a poem called “The Dog’s Breakfast” which employs the easily recognisable
beat of any children’s poem by A.A. Milne to offer a biting criticism on the way Prime Minister
Bob Hawke’s cabinet mishandled the proposed introduction of an Australian ID Card. Clarke
catches the petulant tone of some political addresses to the electorate, and finds a perfect fit
for its pettiness in the rhythm of a kids’ nursery rhyme, thus adding another layer of ridicule.

Bob asked Nell,

And Neil asked Susan,

Do you think that we could rustle up support for the
1.D.?

Neil spoke to Susan,

Susan said ‘Certainly,

I’ll go about the countryside and see what I can see.’
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So Susan shetook her leave,

And went down to Tasmania,

And told them they were ignorant

And stupid as could be,

And they didn’t understand,

And the government would have its way,

The card was coming in and everybody should agree.

But the people said they didn’t,

And they couldn’t and they wouldn’t,

And they shouldn’t, it was rotten,

But that even if they did,

Who was going to have access

To thefacts about the taxes?

How could anybody guarantee complete security?

So Susan went to Nell,

Shetold him of the news,

Shetold him how the people felt

And how she’d been accused

Of invading of the privacy

Attempting to dehumanise

And tamper with the sanctity of individua rights.

Susan told Neil,

And Neil went to Bob,

Bob said ‘Bother’,

Or wordsto that effect,

He fulminated briefly,

Sad that what he wanted chiefly
Wasto do the thing for which
He’d asked the people to elect him.

But John put the card to deep,
Establishing hisfame,

And great wasthe rgoicing

Of the folk who thought the same,
But we’re left with the position
That in keeping with tradition

It’s the rich to which the pleasure
And the poor to whom the blame
(Clarke, 2012, pp. 883-908).
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Style and rhythm aside, Clarke would equally eagerly enter into dialogue with a poem’s
message, often doing so by superimposing two parodies on top of one another. Even though
such exercise would still be intended as amusing for the reader, his observations can often
be quite poignant. Probably the best example is a poem called “The Authentic Australian Bush
Ballad”, in which the parody of the most well-known poem by Banjo Paterson, “The Man from
Snowy River”, seamlessly bleeds into a parody of “If”” by Rudyard Kipling. Clarke begins
by stating that “Arthur 'Guitar Boogie' Patterson was responsible for perhaps the nation's
most authentic metre in verse. Y ou can practicaly smell gumtrees in this sort of stuff, it'sfull
of bush lore and traditional yarns” (Clarke, 2012, p. 782). What follows is the line melody
known to every Audrdian: There was movement at the dation, for the word had passed around/
That the colt from old Regret had got away /And had joined the wild bush horses —hewasworth
athousand pound /So all the cracks had gathered to the fray (Paterson, 1917, p. 3), but with
original words randomly replaced by “Rudyard” and “Kipling”:

There was kipling at the Kipling for the kipling got around.
That the colt they called 'The Kipling' got away.

It was worth a thousand kiplings and it vanished overnight.
And it took off up the Rudyard where the kiplings often go
(Clarke, 2012, pp. 786-789).

For the next few stanzas Clarke’s parody follows the dramatic beats of Paterson’s
poem — theoutspoken reluctance on the part of locals to allow the shabby looking horse
and rider from Snowy River to join the pursuit, their stunned silence at his gravity-defying
ride down the dope, capture of the mob of bush horses, and triumphant return of the young
man to the sound of cheersfor his bravery and for sturdiness of his horse that have belied the
first impressions of the local riders. Where Paterson finishes with a peaceful description of
the mgestic Snowy Mountains and the promise of never ending fame for the rider: And down
by Kosciusko, where the pine-clad ridges raise/Their torn and rugged battlements on high,/
[...]/The man from Showy River isa household word to-day/And the stockmen tell the story of
hisride (Paterson, 1917, p. 10), Clarke veers off to a much bitter observation,

There's agreen and yellow wattle to the north of Reedy Creek,
Wherethe air isthick with thousands of galahs,

Where the men will treat you badly but if you can turn the mob
You can tell them al to stick it up their arse

(Clarke, 2012, pp. 822-825).

and not dropping a beat continues with a twist on Kipling’s “If”:

If you're better off without them, if you'd rather be aone,

If you can get off on your own just near the start,

If you're too young to be frightened and you don't know where you're going
And you don't mind if you rip your gear apart,

And if you can go down hillsides very near the speed of sound,
And manage somehow not to fall or hit atree,

Then there's every chance some bully will extend a manly grasp,
Clear histhroat and tell you 'Y ou're aman, my son.'
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And if you can fight the impul se to be swayed by this display

And you remember his behaviour in the past

And you can learn to shake a hand while saying 'Jab it up your arse,
Then you'll find the next bit easy. Walk away

(Clarke, 2012, pp. 826-834).

The sublime and the ridiculous — qualitiesthat have been present in Clarke’s writing
from the start — cometogether once more in what is most likely Clarke’s most touching parody.
The parody isridiculousin that the text it parodied did not exist even though it should have,
and Clarke’s go at it only served to highlight its striking absence. In 1997 the Bringing Them
Home report was published, which for the first time outlined and documented the horrors of
Stolen Generations— anover a hundred-year-long systemic procedure of removing Aborigina
children from their families, and placing them thousands of miles away in state or church run
missions, thus separating them from their language and culturd heritage. The half-caste children
were often victims of sexua harassment and rape, or dave work at private homes and farms.
With the 2000 Sydney Olympic Games approaching, there was growing pressure on Prime
Minister John Howard’s government to issue an officid parliamentary "gpology" to Indigenous
Audrdians. Even though Howard privately apologised, he vehemently opposed any legd action
on the pat of the Parliament. Consequently, Clarke, who at the time was a co-writer of amocumentary
TV seriesThe Games, penned his own gpology and hired a John Howard, an Audtraian actor
who shared name with the prime miniter, to ddiver the peech in one of the episodes The goology
Issublimein its earnest language. In the words of Peter Craven, “the tone of the speech was
dignified, it was plangent, it was completdy without hysteria, it was atesmanlike, and it spoke
for Australia. [...] Clarke’s satire went into reverse and became an act of patriotism; it was
politics that had become a satire of itself” (Craven 2017, www.theaustralian.com.au, date of
access. 07.02.2019).

5. “I like what you do. I watch your interviews with a straight face and then | laugh
at the news””

The Games and Clarke & Dawe were two collaborations that gave John Clarke more
recognition than his poetry, and are a testament to both his innate understanding of how delivery
was centra to conveying (or avoiding) meaning and his mastery in dissecting the underlying
idiosyncrasies of the Australian voice.

Clarke’s brand of political satire stood in opposition to mechanics employed by dtirical
programs from other English speaking countries. British Sitting Image (1984-1996) focused
on the theatrics of the use of puppets who were physical caricatures of the politicians they
portrayed. Vocal caricature and exaggeration were the driving forces of the “President’s
Translator” skits from Key & Pede(2012-2015) show, inwhich Pedewould play Barack Obama,
and Key would use expletives to express what the president was actudly thinking. American
The Daily Show with Jon Stewart (1999-2015)often used origind film clips of agiven politician
to build humour around his contradictory statements put side-by-side. And British Have | Got
News For You (1990 onwards) and 8 out of 10 cats (2005 onwards) employ the format of apand
show and use what Clarke would, ironicaly,recognise as American satire, which — accordingto

® From an anecdote Lorin Clarke shares in her foreword, “One of the best compliments he ever got from a member of his
audience was someone who stopped him in the street and said, ‘T like what you do. I watch your interviews with a straight
face and then I laugh at the news’” (Clarke, 2017c¢, pp. 62-65).

85



him, was “based on anecdote, quick, fast-talking quips, and situation.” He himself defined
Australian satire as “based on character [...] you get character from shifts and grades of tone"
(Bennie, 2014, smh.com.au, date of access. 11.02.2019).

Dawe & Clarke, aseries of mock interviews, began in 1989 as part of A Current Affair
program on the Nine Network, and then the segment moved to The 7.30 Report on ABC TV.
In 2013 it became a short programme in its own right (though its runtime of under 3 minutes
did not change) and was broadcast as Smply Clarke & Dawetill Clarke’s death in 2017. Clarke
typically wrote two scripts on the day of recording, which both would be a satirical take on
Australia’s current affairs, and the one he and Bryan Dawe found more amusing would go on
the ar. The mock interviews had barebones setting, with intercut close-ups of Clarke and Dawe
againgt black background. Bryan Dawe would amost always be himsdf, the straight man to
the person Clarke satirised in a given week, athough sometimes the interview would take the
form of a conversation between aprincipa (Dawe) and the head boy (Clarke); a weather or
sport report, with correspondent Clarke reporting to anchor Dawe; or arapid-fire quiz show,
with Dawe asking the questions and Clarke assuming the role of the participant. Each of these
ascetic formats offered opportunities for subtle language gags, especidly the quiz show, where
— likein the “Newspaper quiz” — Clarkecould once again engage the listeners in deciphering
wheat thereal question was, rather than the one his character was answering, or write a pun around
the name of the participant — muchreminiscent of the puns in “Late Arrivals” on I'm Sorry
I Haven'’t A Clue —

Your nameis?

Con.

I suppose your surname is ‘Fused’?
Fused? No. My surnameis Vergence.
Con Vergence?

Con Vergence

(Clarke, 20173, pp. 3069-3072).

The pun quite often was aso related to the current issue mocked in the given episode— which,
in the episode quoted above and below, was how carbon tax policies and politicians’ self-interest
just happened to converge:

So a market-based carbon price is the policy of the party in
government?

No, it’s not. They just want to bring it in.

Correct. And is a carbon tax the policy of the party of which
Malcolm Turnbull isa member?

No, it’s not. He’s just in favour of it.

Can you be a bit more specific?

Yes. All the members of the government are in favour of a policy
that’s not the policy of their party.

Correct. If it’s not their policy, why do they want to bring it in?
Their policy isto remain in government

(Clarke, 2017a, pp. 3081-3083).
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In this particular skit, bothof the puns around the name of the contestant are echoed, wherein
the end both the contestant and host are left confused by what the government and oppostion
aredoing:

Correct. Why don’t the media ask them to explain it?

They’re covering the fight between the government and the opposition.

Correct. And what isthefight about?

Whether a boiled egg should be broken at the big end or thelittle end.

Correct. And after that round you’ve won a compensation payment.
Wheat for?

For the carbon tax.

What does that mean?

Correct

(Clarke, 20174, pp. 3090-3094).

Clarke dways delivered these interviews with a straight face, in his flat nasal New
Zedand voice, with no attempt a doing accents or trying to meke himself look like the portrayed
person with clothes or make up. It was just him and Dawe in suitsin an empty black space.

| ask mysalf, when | am performing, why put on adisguise? Why the
need to dress up? That'swhat they do, the people you are commenting
on, they put on disguises, they have spin doctors who tell them how to
do impressions of themsalves — 'don't move your hands that way, it
looks asthough you are lying!" — | don't want to do that. | want to look
a wha they are saying (Bennie, 2014, smh.com.au, date of access.
11.02.2019).

And look hedid. Clarke & Dawe’s most famous mock interview is the infamous “Front
fell off”, in which Clarke mercilessly exposes the twisted logic of political speech. Clarke’s
“Senator Bob Collins, Minister for Shipping” explains to Dawe how his government intends
to tackle the issue of a serious oil spill off the coast of Audtrdia after the front of an oil tanker
auffered damage, and his shifty explanation moves from the silly to the sinister frighteningly
fast:

[...] But Senator Collins, why did the front fall off?

A wavehit it.

A wave hit it?

A wave hit the ship.

Isthat unusual?

Oh yes. At sea? Chance in million!

So what do you do to protect the environment in caseslike this?
WEéll, the ship was towed outside the environment.

Into another environment.

No, no, it’s been towed beyond the environment. It’s not in the environment.
What’s out there?

Nothing’s out there.
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Theremust be something out there.

Look, there’s nothing out there — all thereisis sea, and birds, and fish.
And?

And 20,000 tonnes of crude oil.

And what else?

And afire.

Anything else?

And the part of the ship that the front fell off. But there’s nothing
else out there.

Senator Coallins, thank for joining us.

It’s a complete void.

Yes. We’re out of time.

The environment’s perfectly safe. We’re out of time? Can you book meacab?
But didn’t you come in a Commonwealth car?

Wéll, yes, | did.

What happened?

The front fell off

(Clarke, 20173, pp. 562-573).

Clarke’s satire distilled the formof politica languageto its smallest common twisted
denominator and by doing so made the resulting comedy accessible to everyone. One does
not need to be familiar with current Australian affairs to recognise patterns common to all
people in the corruption-prone position of power, anywhere, anytime. Clarke held this mutual
understanding between himself and his audience particularly dear. Both Lorin Clarke and
Bryan Dawe, on different occasions, tell an anecdote about the time Clarke — onthe way to
shoot another episode of The Games — stoppedto chat to a condruction worker. The man told
Clarke, “What you do is a secret between you and your audience’ (Clarke, 2017c, pp. 62-65).
John Clarke cherished that comment — the best compliment, the highest form of validation
and appreciation for hiswriting.

John Clarke died a satirigt, but his legacy should be seen asthat of awriter. He combined
the absurd and the sophisticated in his deconstruction of language with the flair worthy of
Lewis Carol, and yet made hiswriting accessible for anyone. His prose was succinct and yet
able to encode multiple layers of meaning and satire in one brief line. He made his own two
variations of the English language, and two brands of humour with their own very different
pedigree. He was amused by, and pedantically deconstructed and spoofed patterns of human
behavior. Y et he was gentle towards hisfellow men: alover of words and awordsmith who
would rather mock the language than the person.
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Jadwiga RYSIEWICZ

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu

RETHINKING MODERN CULTURE
IN THE WORK OF G.K. CHESTERTON

Summary

The aim of this paper is to present Gilbert Keith Chesterton’s adverse reaction to the modern
spirit of indifference and his opinion on the nature of the Church. Although the modern world does
not care about religious or atheistic opinions and regards anyone willing to fight for their convictions
as amadman, one should have the courage to defend them since according to Chesterton doctrine
is essential for one’s spiritual well-being. In one of hisnoves entitled The Ball and The Cross Chesterton
responds to scientism, rationalism, and progressivism of his time and proposes rethinking modern
culture and civilization in terms of Christian values and on-going tradition believing that there
should be no shadings of in-between trends, bdliefs, or dternatives to Christianity.

Streszczenie

Celem niniejszego artykuhu jest przedstawienie negatywnej reakcji Gilberta Keitha Chestertona
przeciwko wspodtczesnemu duchowi obojetnosci oraz jego opinii na temat natury Kosciota. Pomimo
faktu, ze wspotczesny §wiat nie dba o religijne czy tez ateistyczne opinie, uwazajac kazdego, kto
pragnie walczy¢ o swoje przekonania za szalefica, cztowiek powinien mie¢ odwagg, by broni¢
swoich opinii, gdyz wedtug Chestertona doktryna jest niezbedna dla naszego dobrego stanu duchowego.
W jednej ze swoich powiesci, zatytutowang Kula i Krzyz, Chesterton reeguje na sgentyzm, ragjondizm
1 postepowosc, ktore byly typowymi tendencjami jego czasdéw, proponujac ponowne przemyslenie
wspotczesne] kultury oraz cywilizacji w kategoriach warto$ci chrzescijanskich 1 zywej tradycji.
Wierzy on, ze r6znego rodzaju ,,odcienie” trendow, wierzen czy tez alternatyw wobec chrze$cijanstwa
nie powinny istniec.

Introduction
Gilbert Keith Chesterton was one of the most prolific writers, and as Etienne Gilson
(1939, pp. 150-151) states he was:.

one of the deepest thinkers who ever existed; he was deep because he was
right; and he could not help being right; but he could not help either being
modest and charitable, so he |&ft it to others who could understand him to
know that he was right, and deep.

In hisfamous nove entitled The Ball and the Cross Chesterton attemptsto givefictiond
form to the idea he conveyed in his book Orthodoxy (1908, pp. 184-185):

it is always smple to fal; there are an infinity of angles at which one falls,
only one at which one stands. To have falen into any one of the fads from
Gnosticism to Christian Science would indeed have been obvious and tame.
But to have avoided them all has been one whirling adventure; and in my
vision the heavenly chariot flies thundering through the ages, the dull heresies
sprawling and prostrate, the wild truth reeling but erect.
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For Chesterton that one angle at which one stands and that wild truth reeling but
erect was Chridian rdligion. He respondsto scientiam, rationdism, and progressiveness of histime
and proposes rethinking modern culture and civilization in terms of Christian vaues and on-
going tradition. Being adverse to the modern spirit of indifference, he offers his opinion on the
nature of the Church explaining that doctrine is essential for one’s spiritual well-being. Although
the modern world does not care about religious or athe stic opinions and regards anyone willing
to fight for their convictions as a madman, Chesterton believes that one should have the courage
to defend them.

Religious background and influences

Chesterton’s opinion of the time preceding his birth in 1874 was that Victorian religion
and ethics were becoming less convincing, and they were wearing thin (1936, p. 26). In his
Autobiography he refersto his own family as “not stiff with orthodox religion” (Ibidem, p. 27)
and “reverently agnostic or latitudinarian” (Ibidem, p. 27) but “for the most part, it was
family life stripped of its festivals and shrines and private cults, which had been its poetry
inthe past” (Ibidem, p. 27). The period during which he attended St. Paul’s School did not
do much to inspire him to practice religion, and the time after that when he attended the Sade
School of Art was characterized by pessimism, depression, and despair. He decided to
describeit in one of the chapters of his Autobiogragphy which was entitled “How to Be a Lunatic”.
He writes (Ibidem, p. 93):

As Bunyan, in his morbid period, described himself as prompted to utter
blasphemies, | had an overpowering impulse to record or draw horrible ideas
and images; plunging in deeper and deeper asin ablind spiritual suicide.
| had never heard of Confession, in any serious sense, in those days; but that
iIswhat isreally needed in such cases. | fancy they are not uncommon cases.
Anyhow, the point is here that | dug quite low enough to discover the devil;
and even in some dim way to recognise the devil.

What is more, he refers to that period as “the darkest depths of the contemporary pessmism”
(Ibidem, p. 93), gating that he “had a strong inward impulse to revolt; to dislodge this incubus
or throw off this nightmare” (Ibidem, p. 93). He tells us that he decided to invent his own
rudimentary mystical theory. “It was substantially this; that even mere existence, reduced to
its mogt primary limits, was extraordinary enough to be exciting. Anything was magnificent as
compared with nothing” (Ibidem, p. 94). And he continues by saying (Ibidem, p. 94):

Infact, | had wandered to a position not very far from the phrase of my Puritan
grandfather, when he said that he would thank God for his creation if he were
alost soul. I hung on to the remains of religion by one thin thread of thanks.

Frances Blogg, Chesterton’s wife-to-be, had a considerable impact on him when
It comesto religion. It started in 1896, and many years later Chesterton wrote to her, “Therefore
| bring these rhymes to you/ Who brought the Crossto me” (Chesterton, 1911, p. XVI). She
was practicing Anglo-Catholicism as Chesterton refersto it in his Autobiography.
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However, it was not just Frances who had a strong influence on Gilbert. An Anglican
clergyman Conrad Noel and his friend Hilaire Belloc also affected Gilbert’s life. As Gilbert’s
brother Cecil once wrote, “So, under the probably unconscious influence of Mr. Belloc, Mr.
Chegterton was drawn towards the Catholic Faith” (Chesterton, 1908, p. 99). Cecil also pointed
out that ““growing up in an atmosphere of theological Liberalism, [Gilbert] has slowly thought
himself out of it and become the avowed champion of a strict Catholic orthodoxy” (Ibidem,
p. 162). Moreover, Cecil described his brother as the one who

stands for Anti-Imperialism and for much else besides, for Catholicism with
its back to the wall, for the hunger of perplexed age for the more lucid life of
the Ages of Faith, for the revolt against Modernity — in aword, for what may
legitimately be called ‘reaction’ (Ibidem, p. XII).

A novel based on areal-life argument

Whether or not Cecil was correct in his judgment and analysis of Gilbert’s intellectua
and religious development, Chesterton became involved in a heated argument over religion
with the editor of The Clarion— Robert Blatchford. The verbal dud which started in 1903 and
ended in 1904 was fought in their books and articles. Chesterton’s The Ball and the Cross is
sad to have been made out of that argument. While Chesterton defended Chridtianity, Blaichford
praised atheism, criticized the Bible, and promoted socidism. In addition to this, Blatchford
was a committed proponent of scientism, evolutionism, and determinism. Chesterton’s response
to such adate of affairs was dways made from a Chridian perspective. He emphasized the fact
that only Christianity could protect reality. Blatchford declared that his “object is not so much
to help to destroy an obsolete rdigion, asto hdp to build up abetter rdigion inits place” (Blatchford,
1904, p. 3).

Moreover, Chesterton was “fighting a battle against the advanced thought, the intellectual
tone and temper, of histime. All the bright people belonged to a new agnostic orthodoxy;
they professed asincere, if confused, unbelief” (Dooley, 1986, p. 36). In his Autobiography
he describes the period during which he started lecturing to different groups. He believed that
the members of those groups were like-minded (Ibidem, p. 36):

that a Theosophical Society consisted of people who came together because
they believed in theosophy, that an Ethical Society consisted of people who
thought that ethics did not need to be supported by religion, and so on.

However, after some time he realized that he could find the same people in various
groups. “There was little indication that they held the same belief in common — except that they all
dissented from orthodoxy; they al asameatter of convention did not go to church” (Ibidem, p. 36).

Chesterton decided to express his opinion on this state of affairs and ridicule it in
one of hisnovesentitled The Ball and the Cross. In his Autobiography he writes (Chesterton,
1936, p. 288):

| think the story called The Ball and the Cross had quite a good plot, about
two men perpetually prevented by the police from fighting a duel about the
collison of blasphemy and worship, or what al respectable people would
cal, "amere difference about religion.” | believe that the suggestion that the
modern world is organised in relation to the most obvious and urgent of al
guestions, not so much to answer it wrongly, as to prevent it being answered
at all.
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Evan Maclan, who is a young Scottish Highlander and a devout Roman Cathaolic, comes
to London. When he notices a blasphemous statement about the Virgin Mary in the window
of The Atheist magazine’s office, he smashes the window and wants to fight the person who
dared to make it. James Turnbull, a young Scottish Lowlander and the owner of the magazine
who isadevout athe &, fed s overjoyed with the fact that after so many years somebody showed
interest in his criticism of the Bible. For over twenty years nobody cared about his opinions,
and now somebody was teking him serioudy. Maclan chalenges Turnbull to a dud. However,
there is one problem. Since the duels are prohibited in modern England, especidly the ones
for religion, they have to avoid the police.

The world’s attitude to religious beliefs and opinions can be observed when both
Maclan and Turnbull appear before the stipendiary magistrate, Mr. Vane. Maclan expresses
his opinion that Turnbull is God’s adversary, and he is ordered to be quiet as it is undesirable
to say such thingsin public. At the beginning the megistrate treats Maclan’s religious opinions
rather humouroudly and trivialy, but when Maclan states his opinion repeatedly and says
that Turnbull is his enemy because he blasphemed the Virgin Mary, the magistrate says angrily
that Maclan must be insane. The magistrate says: “But to talk in a public place about one's most
sacred and private sentiments — well, | call it bad taste. (Slight gpplause.) | call it irreverent.
I call it irreverent, and I'm not specially orthodox either,” (Chesterton, 1909, p. 40) or:

| tdl you, once and for dl, my man, that | will not have you turning on any religious
rant or cant here. Don't imagine that it will impress me. The most rdigious people
are not those who talk about it. (Applause.) Y ou answer the questions and do
nothing else.

This state of affairs was commented on by Chesterton in his Autobiography: “Religious
liberty might be supposed to mean that everybody is free to discuss religion. In practice it
means that hardly anybody is allowed to mention it.” (Chesterton, 1936, p. 238.). After paying
a fine, Maclan is set free, but he feels unhappy as “the whole modern world regarded his
world asabubble’ (Chesterton, 1909, p. 46.). The modem world is simply indifferent to religious
or aheigtic opinions and perceives anybody willing to fight for their opinions and convictions
asamadman.

A substantid part of the story is connected with the attempts of Maclan and Turnbull
to find aperfect and safe place to fight adud. Not only do the police want to prevent them from
fighting a duel over religious opinions, since it may reawaken people’s interest in religion,
but also many alegorica charactersthey meet while running away from the police. The modern
world chases them, captures them, and then permits them to run away and to quarrdl and fight
again. The mgority of people want to stop them because taking religion serioudy complicates
their perception of redity which, for the modern world, equates with something thet is reasongble,
inevitable, and relative. Findly, they find themsalves locked in a mental hospital managed
by Professor Lucifer. After some time they realize that the mgority of the patients are the
people they encountered during their escape through the countryside. Having enormous
power and complete control over theworld, Professor Lucifer triesto sop dl interest inreligion
and therefore he makes sure that the whole story of the dud sounds like a fable so that
people will not have any memory of it. He says, “The whole story of the Maclan challenge,” went
on the Master, beaming at them all with a sinister benignity, ‘“has been found to originate
in the obsessions of a few pathological types, who are now al fortunately in our care”
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(Ibidem, p. 392). Maclan claims that “England has turned itself into a lunatic asylum in
order to prove us lunatics” (Ibidem, p. 379). The interesting thing that one can observe is the
fact that Maclan, who is conservative and deeply religious, develops ared affection for his
athestic adversary Turnbull. The same attitude could be observed in the Chesterton-Blatchford
controversy. Chesterton was able to respect his adversaries, and he wasfriendly towards them.
A lot of argumentsthat Chesterton used in the verba due with Blatchford are repeated
by Maclan. He admitsthat the Church is not perfect, and he is of the opinion that “the Church
in its earthly action has really touched morbid things — tortures and bleeding visions and
blasts of extermination” (Ibidem, p. 379). Maclan continues and says (Ibidem, pp. 379-380):

| am the massacre of St. Bartholomew. | am the Inquisition of Spain. | do not
say that we have never gone mad, but | say that we arefit to act as keepersto our
enemies. Massacre is wicked even with a provocation, as in the Bartholomew.
But your modern Nietzsche will tell you that massacre would be glorious without
aprovocation. Torture should be violently stopped, though the Church is doing
it. But your modern Tolstoy will tell you that it ought not to be violently stopped
whoever isdoing it.

According to Dudley Barker, the final section of the book represents both the battle
between good and evil in which evil is eventually defeated and a “symbolic creation of the
authoritarian state of the twentieth century which, aready by 1905, Chesterton perceived
in the future, and of which he uttered this terrifying warning” (Barker, 1973, p. 176).

Maclan believes that the real question is whether the Church is madder than the world.
He says (Chesterton, 1909, p. 380):

the world left to itself grows wilder than any creed... Thet isthe only red question
— whether the Church is really madder than the world. Let the rationdists run
their own race, and let us see where they end. If the world has some healthy
balance other than God, let the world find it. Does the world find it? Cut the
world loose,” he cried with a savage gesture. “Does the world stand on its
own end? Doesit stand, or does it stagger?

A specid sgnificance should be attached to the beginning and the ending of the book.
The story opens with a scene in which Professor Lucifer (one can view it as Chesterton’s
attack on the intellectuals) isflying in hisairship, and he is having an argument with Father
Michadl, an old monk from Bulgaria, about the superiority of rationalism and science over
religion (Ibidem, pp. 4-5):

you know the truth, and the truth is this. The heavens are evil, the sky is evil,
the stars are evil. This mere space, this mere quantity, terrifies aman more than
tigers or the terrible plague. Y ou know that since our science has spoken, the
bottom has fallen out of the Universe. Now, heaven isthe hopel ess thing, more
hopeless than any hell. Now, if there be any comfort for al your miserable
progeny of morbid gpes, it must be in the earth, undernesth you, under the roots
of the grass, in the place where hell was of old.
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While flying over St. Paul’s Cathedral, they are also arguing about the superiority of
the ball over the cross. According to Professor Lucifer, the ball should be at the top of the
cross (Ibidem, pp. 11-12):

the ball should be on top of the cross. The cross is a mere barbaric prop; the
ball is perfection. The cross at its best is but the bitter tree of man's history;
the bl isthe rounded, the ripe and find fruit. And the fruit should be at the top
of the tree, not at the bottom of it.” “Oh! (...) so you think that in a rationalistic
scheme of symbolism the ball should be on top of the cross?” “It sums up my
whole allegory,” said the professor. “Well, that is really very interesting,
(...) because I think in that case you would see amost singular effect, an effect
that has generdly been achieved by dl those able and powerful systems which
rationalism, or the religion of the ball, has produced to lead or teach mankind.
(...)” “What are you talking about?” asked Lucifer. “What would happen?”
“I mean it would fall down,” said the monk, looking wistfully into the void.

Pointing at the ball Professor Lucifer says that it is the only symbol. “So fat. So satisfied.
Not like that scraggy individual, stretching his arms in stark weariness” (Ibidem, pp. 9-10).
He thinks that the shape of the cross and ball express his and Father Michael’s philosophy
best (Ibidem, pp. 9-10):

This globe is reasonable; that crossis unreasonable. It is afour-legged animd,
with one leg longer than the others. The globe isinevitable. The crossis arbitrary.
Above dl the globe is a unity with itsdlf; the cross is primarily and above
all things at enmity with itself. The crossis the conflict of two hostile lines,
of irreconcilable direction. That silent thing up there is essentialy a collision,
acrash, astruggle in stone. Pah! that sacred symbol of yours has actudly given
its name to a description of desperation and muddle. When we speak of men at
once ignorant of each other and frustrated by each other, we say they are a cross:
purposes. Away with thething! The very shape of it isacontradiction in terms.

Father Michael responds to Professor Lucifer’s attacks and tells a story about a man
who became mad while trying to destroy every cross in the world. He thinks that “You begin
by breaking up the Cross; but you end up by breaking up the habitable world.” (Ibidem, p. 14).
After he tells that story, Lucifer throws him out of his airship. The old monk survives as
he catches one of the beams of the cross at the top of St. Paul’s Cathedral. When Lucifer flies
away, Father Michael descends dowly to the ground where he is awitness to an argument
between Maclan and Turnbull, and then heislocked in amenta hospital.

The story ends with a scene in which Maclan and Turnbull try to rescue Father Michadl
from the burning hospital. Both Maclan and Turnbull are surprised that the old monk is
singing and laughing while being locked in a burning cell. Maclan cries several times, “Father,
come out of it and save us all!”” (Ibidem, p. 399). After a while father Michael walks out of his
cell and waks down a path surrounded by the flames. When everything seems hopeless
and certain to be destroyed, Father Michadl, who symbolizes the Church, intervenes and
saves everyone. This situation has a significant influence on James Turnbull who becomes
sceptical of atheism and falls down on his knees when Father Michael passes him. In the
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final part of the story Maclan “looked vaguely about at the fire that was already fading,
and there among the ashes lay two shining things that had survived the fire, his sword and
Turnbull's, fallen haphazard in the pattern of a cross.” (Ibidem, p. 403). Father Michael’s
final act, when he remains cheerful, he laughs, sings, and saves everyone, may imply that
despite its persecutions, the church aways triumphs over the evil forces and bursts forth
with greater renewed power; “reeling but erect,” as Chesterton writes in his Orthodoxy.

One can assume that Chesterton wanted to express his opinion on the modern world
and its condition. For Chesterton the modern world tries to dispense with the cross, but it
cannot do so. In fact, both the ball (which symbolizes perfection of rationalism, the natural
world, sdf-sufficiency, science, and a perfect harmony) and the cross (which symbolizes fath,
eternity, the best in England’s heritage, and the meeting between this world and the next) need
to remain; both are necessary for people. Maclan says that “There must be some round earth
to plant the cross upon” (Ibidem, p. 382).

While being locked in the asylum, both Maclan and Turnbull have a dream which
at the beginning may seem utopian. They are shown visions of the future each of them has
desired. Through their dreams Chesterton wants to show that the modern culture needs
both religion and rationalism, external inspiration and personal dogma. Maclan’s dream
presents the world in which the ball on St. Paul’s Cathedral has become invisible, and the
society has become theocratic and authoritarian. The cross, on the other hand, is erect. The
emphasis is put on order and discipline which leads to the disappearance of justice; “discipline
for the whole society is surely more important than justice to an individud® (Chesterton, 1909,
p. 301). Chrigtian Fascism has overpowered the society. Maclan witnesses a Situation in which
one of the police officers strikes an old grumbling man, and he becomes aware of the fact
that hisdream isfrom hell. He spesksto hisfriend, Turnbull, later and tells him that “we cannot
trust the bal to be aways a ball; we cannot trust reason to be reasonable. In the end the great
terrestrid globewill go quite lop-sided, and only the crosswill stand upright” (Ibidem, p. 382).

Turnbull’s dream, which provides a contrast and a complement to Maclan’s dream,
presents the world in which the Cross is broken and “ secular Socialism has grown into a police
State smilar to the Soviet Union under Stalin or to Communist China under Mao or under its
present leaders” (Gardner, 1992, p. 42). Turnbull observes the revolution he has wished for.
The ball is left secure. The society is no longer conservative, as in Maclan’s dream, but it is
controlled by the sceptics, intellectuas, and revol utionaries who want to eiminate the poor
and underprivileged. Turnbull’s dream presents the world of Satan in which human life and
liberty are no longer treated as something sacred. Turnbull desres aviolent socid change which
would begin the new progressive era. However, just like Maclan, he becomes aware of the
fact thet thisis not what he wants, and heisunableto alow such act of injudtice towards the poor.

Both Maclan and Turnbull, who are passionate about their ideas, recognize that if their
fanatical fervent beliefs were followed by the society, it would lead to a dreadful tyranny and
the loss of individua freedoms. Such state of affairs can only be avoided when the modern
culture allows rdigious tolerance and the freedoms of democracy. They understand that the
socid order which is governed by religion, disconnected from the world, and the socia order
which is governed by secularism, disconnected from rdligion, are very smilar and not necessarily
good. The world needs both rationalism and faith. “Rationalism without faith goes round
and round in circles, never escaping from the material cosmos” (Ibidem, p. 43). Despite the
fact that Maclan’s ideas are right and his enthusiasm is well-meaning, they are divorced
from reason. Moreover, the way he wantsto fight is inappropriate as well. He desires actud
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blood as he wants to fight with Turnbull, and he eventualy becomes aware that thisis not the
Christian way. When it comes to Turbull’s humanism, it is worthy of admiration yet it appears
to have no solid basis.

While being locked in the menta hospital, Maclan and Turnbull symbolically occupy
cdlsB and C. Wondering if thereiscell A, they discover that it is occupied by the old Bulgarian
monk. Father Michadl is even more feared by the authorities than Maclan and Turnbull.
One may assume that it is caused by the fact that his person symbolizes a fusion of Turnbull’s
humanism and Maclan’s religious faith; he combines two separate qualities and ideas in
one person without destroying them.

L evels of allegory and symbolism

One may interpret the novel in many different ways. Thefirst possible leve of dlegory
in The Ball and the Crossis that Chesterton wanted to reflect the conflict between the Catholic
Church and the modern culture which is indifferent to religious convictions and Christian
vauesasit isether too rationd, too scepticd, or it is affected by the modern science and mora
relativism symbolized by Professor Lucifer in the story. His cloven chin may suggest his
divorce from God. Chesterton criticized his contemporaries for following progress blindly.
He believed that “Men invent new ideals because they dare not attempt old ideals. They look
forward with enthusiasm, because they are afraid to look back™ (Chesterton, 1918, p. 34).
For Chesterton looking back was connected with tradition and Christian values. He regarded
Chrigtianity as the only religion which may be described as sound. In addition to this, he
was of the opinion that “the only practical means by which civilization could avoid disaster
was to return to orthodox religion” (Dooley, 1986, p. 41). People do not want to embrace the
Christian ideal asthey find it too difficult and too restrictive.

The second level of allegory found in the novel may be connected with Chesterton’s
criticism of the modern culture for being “lukewarm” or Laodicean and indifferent to dogmas.
People do not take afirm stand to say what they exactly believe in, and they do not have the
courage of their convictions. They fed uncomfortable discussing religious views in public,
and they smply try to find satisfactory substitutes for a powerful theism or atheism. Chesterton
thought that when people stop believing in God, they start believing in anything and when
God leaves, haf-gods arrive. The modern culture and Christendom, just like London in the
novel, are shrouded in athick yellow fog of indifference which Maclan and Turbull despise.
Only conservative Catholics are ready to expresstheir beliefs and defend them.

The menta hospital in The Ball and the Cross may represent the modern society
endaved by science and materialism. It isfilled with all the people who were involved in
the dudl between Maclan and Turnbull. On the one hand, one may perceive al those locked
in the asylum as the modern thinkers certain of their own beliefs and perceiving themselves
as gods. They believe they found satisfactory aternatives to theism or atheism, and they do
not want to accept Chrigtianity. Inthefina part of the nove they are saved from the destruction
by Father Michael who represents the Church. Due to the guidance and intervention of the
Church, the society casts off its chains by revolution and faith in the rights of the common
man. On the other hand, all those put in the asylum may represent that part of the society
which decided to take Maclan and Turnbull’s argument over religion seriously while the
part which is outside the mental hospital may symbolize the people who are loyal to the
secular world of science, progressiveness, and efficiency. Those who are kept in the asylum
are treated as probably infected by Maclan and Turnbull’s madness, and they possibly suffer
from a serious disease of thinking for ones’ self.
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All in dl, one may notice that despite the fact that both Maclan and Turnbull are honest
and sincere in expressing their beliefs, Chesterton gives saliency to Maclan’s religious
fervor. However, he dso wantsto show that one cannot avoid rationaism a dl costsasit may
lead to disastrous consequences as presented in Turnbull’s dream. Our culture must find the
right balance between faith and rationaism, between externad inspiration and persona dogma,
and according to Chegterton, the proper baance can be maintained by making Chridianity a part
of contemporary life. There should be no shadings of in-between trends, beliefs, or dternatives
to Chridtianity, and the modern culture should stop being indifferent to questions of redl belief.
He atemptsto persuade peopleto fight for Chridtian truth over any ideaor attitude which atempts
ather torgect it or accept it as one of many Foiritud paths. The secular indifference to Chridianity
and the cross was something that Chesterton found difficult to accept. He was smply adverse
to the spirit of indifference when eternal verities were in danger.

To summarize, if one remains indifferent or lukewarm, one may expect that it may
lead to a great reduction of the members of the Church of God on earth “by the open desertion
of the powers of theworld” (Bishop Horsley, 1840, p. 53). One of the first signs of this open
desertion will be vigble in a professed indifference towards any specific form of Chrigtianity
on the pretext of universal toleration (Ibidem, p. 53). According to Bishop Hordey, this
universal toleration will originate from “no true spirit of charity and forbearance, but from
adesign to undermine Christianity, by multiplying and encouraging sectaries” (Ibidem, p. 53).
He believes that this sort of pretended toleration will overstep ajust toleration, even among
the various sects of Chrigtians. An atitude of indifferenceto dl will be adopted by governments
instead of providing protection. “From the toleration of the most pestilent heresies, they will
proceed to the toleration of Mahometanism, Atheilsm, and at last to a positive persecution
of thetruth of Christianity” (Ibidem, p. 53).
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DEUSEX MACHINA ASA MAINPLOT DEVICEINA TV ADAPTATION OF
DOUGLAS ADAMS’S NOVEL DIRK GENTLY’S HOLISTIC DETECTIVE AGENCY

Summary

The use of deus ex machina in anarative is consdered amark of uncrestive writing, indicating
the author’s inability to provide a realistic and convincing resolution to his or her plot. Instead, deus
ex machina introduces a convenient coincidence, a sudden intervention, or a character that moves
the plot to its condusion. However, the 2016 TV seriestitled Dirk Gently’s Holistic Detective Agency
seems to predominantly depend on this plot device, turning it into the main form in which the plot
progresses. The main protagonists are being constantly rescued, assisted, interrupted, or inspired
by suddenly appearing characters, objects, or coincidence, thus moving the plot forward. Therefore,
by purposefully gppearing in such abundance, deus ex machina suddenly becomes amain plot device
on which the entire idea of the Story is based. This paper isamed a analyzing theidea of utilizing the
deusex machinaas a main plot device in a TV adaptation of Douglas Adams’s novel, aswell asitsrdation
to standard ideas concerning plot and character devel opment.

Streszczenie

Motyw deus ex machina wprowadza do utworu narracyjnego € ement dogodnego zwrotu
akcji w formie zdarzenia losowego lub postaci, ktore pozwalajg na dalszy rozwdj fabuty, co w efekcie
moze by¢ uznane za $wiadectwo braku umiejetnosci przedstawienia realistycznego 1 przekonujacego
sposobu rozwigzania akcji 1 zawigzanych na potrzeby fabuly konfliktéw. Jednakze serial telewizyjny
z 2016 roku pt. Dirk Genvly s Holisic Detedtive Agancy zdaje si¢ $wiadomie i z premedytacja wykorzystywac
t¢ technike. W serialu gtéwni bohaterowie sa nieustannie wybawiani z réznych opresji, inspirowani
do dalszego dzialania lub oferowana jest im pomoc ze strony przypadkowo pojawiajacych sie postaci,
nagle odnajdywanych przedmiotow lub fantastycznych zbiegéw okolicznosci, ktore pozwalaja rozwigzywac
konflikty, perypetie i ngpotykane problemy. W konsekwendji, przez celowe nasycenie akdji tego typu
wydarzeniami, deus ex machina z nieredistycznego przypadku zamienia si¢ w gldwny element motoryczny
rozwoju akcji i motyw przewodni serialu. Celem artykutu jest, na przyktadzie telewizyjnej adaptacji
powiesci Douglasa Adamsa, analiza koncepcji wykorzystania motywu deus ex machina jako gtéwnego
elementu rozwoju akdji, a takze odniesienie jej do standardowej koncepcji rozwoju fabuty oraz postaci
W utworze narracyjnym.

Dirk Gently’s Holistic Detective Agency 1Satwo season TV show produced by BBC
Americain 2016 and 2017. It is based on the main character, a ‘holistic” detective Dirk Gently,
from the two novels by Douglas Adams, Dirk Gently’s Holistic Detective Agency (1987) and
The Long Dark Tea-Time of the Soul (1988). The term ‘holistic’ introduces in the novel, as
well asin the show, the idea of “ultimate interconnectedness of things,” which means that
every event is connected somehow with every other and any other event, no matter how
remote or unrelated they are (Todd, 2016). This rather euphemistic description of chaos with
implied ultimate order also describes Dirk’s method of detection, which, after him taking
in the show acase of amissng person, comes down to doing whatever he feds like doing & the
time, and, intheend, redising that everything he has done or experienced, no metter how indgnificant
or coincidentd, ultimatdy alowed him to solve the case. While occasond coincdentd solution to
an dement of the plot is not unusud, espedidly in productions invalving paranormda or sa-fi stting,
the deus ex machina (DEM), in Dirk Gently’s Holistic Detective Agency Seemsto be not only aform
of a plot’s resolution, but also a main device used to move the plot forward atogether.
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To illustrate this let us look at a couple of scenes from the show’s first episode. A young
man named Todd, ahotd bellboy who returned from avery bad day a work, Sandsin hiskitchen
in ashabby, firg floor apartment of athree storey building, unaware that he is being observed
by two men from avan parked in the Street opposite to his kitchen window. The men, onein his
mid gxties, the ather in hismid twenties, seem to be members of some secret government agency.
The older man observes Todd through his binoculars, the younger uses a scope attached to
aslenced sniper rifle, and he is apparently eager to take the shot. When the older man, who
seems to be in charge of the operation, orders him to stand down, he acknowledges and pulls
thetrigger. The bullet, however, misses Todd, who a second before decided to bend over, and
hits the chanddlier instead, ricochets up, penetrates the ceiling, enters the eerily lit bedroom
of the gpartment upgtairs, and ends its course in the head of a bald, ominoudly tattooed man
who, armed with a butcher’s knife, was about to murder a young woman, gagged and tied to
abed (Todd, 2016).

Meanwhile, awoman stops at a remote gas station. Her car is rusty and bumped in
numerous places, her clothes are torn and stained, and her personal hygieneisin terrible state
of neglect. The woman walks inside the store, and impassively acknowledges the body of the
cashier and his bloody headwound. When she reaches for some candy, the first robber appears
and points hisgun at her, but the woman, still occupied with the candy, takes the gun from the
man without effort and shoots him dead almost without looking. When she |eaves the store,
carrying candy and arevolver, the second armed robber runs out and is shot dead in asmilarly
nonchalant fashion. The woman’s name is Bart, she is a ‘holistic assassin’, which means that
she kills everyone she meets, and somehow the universe makes sure that she aways meets
the right person (Todd, 2016).

For ashow that assumes the premise of a detective story, there seemsto be very little
traditiona detection in such plot development, which isin grict violation of al the main rules
for creating such fiction, as devised, e.g., by Ronald Knox in his “Detective Story Decalogue”
(1947), or van Dinein his own st of twenty rules (1947), not to mention the rather comic, but
still quite insghtful “The Detection Club Oath” (Haycraft, 1947). All these sets of guides
emphasize that a detective must use logic and deduction to identify the culprit and expose the
details of the crime. According to van Dine, it could not have been “accident or coincidence
or unmotivated confession” and “the method of murder, and the means of detecting it, must
be rational and scientific” (1947, pp. 190-191). Knox adds his second ‘commandment’ that
“all supernatural agencies are ruled out” in the process of detection (1947, p. 194). Furthermore,
Knox states that “no accident must ever help the detective” (1947, p. 195) which is even more
underlined in the “Detection Club Oath”, which makes the future writer exclude any “Divine
Revdation, Feminine Intuition, Mumbo-Jumbo, Jiggery-Pokery, Coincidence or Act of God”
(Haycraft, 1947, p. 198). However, the proposed interconnectedness of al things in the show,
while depends strongly on utilizing helpful coincidence, in terms of plot development appears
to be one huge series of deus ex machina moments, which not only violates the main principles
of detective fiction rooted in probability and rationalism, but most importantly the main ideas
of redidtic fiction and rules of plot development. With nothing but coincidence & play, initidly
the redlism of the plot appears to be serioudy jeopardized and the protagonists of the show risk
becoming its passive, not active participants, even though the places they vistt, the things they do,
and the people they meat arein some coincidenta way connected with the devel opment of the plat.

Deus ex machina is a Latin translation from Greek which literally means ‘a god from
a machine’ and originally described a theatrical convention in ancient Greek tragedy, where
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acharacter who played a god wasfirst picked up behind the skene, lifted and then lowered
down on the stage by means of a mechanical device, usualy acrane, thus imitating a divine
intervention (Rehm, 2005). Its main function was to resolve the main conflict within the
plot and thus conclude the tragedy. The standard example of such a technique can be seen
in Medea by Euripides— who used DEM far more extensively than any other tragedian at his
time — when Helios appears by the end of the play and takes Medea away (Appleton, 1920;
Rehm, 2005).

In more modern theatrical productions, as well as in literature and cinema, this term
describes a plot device which introduces any sudden, unexpected, unforeseen and beneficial
for the protagonists event, which provides a solution to an encountered problem or conflict
(Merriam-Webster’s Collegiate Dictionary, 2000). It can be done similarly to the ancient
Greek theetre by means of supernaturd intervention, but in great mgjority DEM isether asudden
Introduction of a previoudy unknown character who solves the conflict, or a contrived event
that in some way benefitsthe characters. In an adventure story it could be a character who, out
of nowhere and without notice, comes to the rescue, while in a detective nove it could be asudden
introduction of a previoudy unmentioned crucid witness, fact, or acharacter. Most importantly,
it 1s an element that neither derives from the plot nor is a logical result of the characters’ previous
actions, but occurswithout rationa cause and in someway helpsthe charactersin thetime of need.

This device faced criticiam at the very dawn of its existence. Arigtotle in Poetics argued
that the resolution of the plot should be a natura development of the witnessed events and
characters’ actions or inaction, not through unnaturd intervention of improbable externd forces
(1902, pp. 55-57):

The person of agiven character should spesk or act in agiven way, by therule
dther of necessity or of probaility; just asthisevent should follow that by necessary
or probable sequence. It istherefore evident that the unravelling of the plot, no
less than the complication, must arise out of the plot itsdlf, it must not be brought
about by the Deus ex Machina— asin the Medes, or in the Return of the Greeks
in the lliad.... Within the action there must be nothing irrationd. If the irrationa
cannot be excluded, it should be outside the scope of the tragedy.

Horace in his poem Ars Poetica also criticised DEM and its divine characteristics and
warned that no God “should ... intervene unless a knot show up that is worthy of such liberator”
(Hardison et.d., 1995, p. 13), thus alowing the use of the device, but only in situations that
are hopeless enough to justify such improbable intervention. This ancient criticism resulted
in perceiving DEM by later Renaissance scholars as a consequence of the author’s decisions
and a certain way “to get shambles of a silly plot off stage so that the Greeks might go home,”
which signified characteristics of unskilled writing (Weales, 1952, p. 203; Rehm, 2005).
Nietzsche’s argument is similar to that from Aristotle’s Poetics, and most prevailing nowadays
asit refersto the current form in which DEM is used in anarrative, reasoning againg the use
of DEM asaform of solving ared problem by unredistic means, and that the resolution should
be anatural development of events, uninfluenced by previoudy unknown and unmentioned
factors (2000).
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For the plot development in typical modern literature and other types of narratives DEM
as abeneficia coincidence poses two mgor problems. Fird, it destroys the relism of the conflict
which, after being convincingly developed, through the introduction of the coincidence ends
in ahardly believable fashion. While coincidences and happy accidents do occur in redlity,
fiction focused on redigtic characters and their close to life problems should rather depict close
to life solutions. As a result, the recipient, who could relate the witnessed events to his or her
life, may no longer consider the story believable but, in essence, fictitious and incredible, thus
changing fiction, which aims, after Aristotle, to imitate redity, into afairy tale providing no
sgnificant life lesson (Aristotle, 1902). Most importantly, however, sSince Aristotle stated in
Poetics that what happens in a story happens because of its characters’ actions, decisions,
willingness or unwillingnessto act, DEM ultimately deprives the characters of the possibility
to be amoving force in the story (Arigtotle, 1902). Moreover, in aredidicaly woven narrative,
these individual actions and decisions contribute to the characters” development, and taking
away this possibility hinders the their growth and change and causing them to remain flat,
undeveloped and ultimately stagnant.

The way in which the show utilizes deus ex machina as aform of plot development
can be represented by two characters. The fird is Dirk Gently himself, who as a haligtic detective
inthis sci-fi paranormal TV show has an improbable ability of being a catalyst of such deus
ex moments. He is a detective who, contrary to every rule created by Knox or van Dine, does
not look for clues, does not analyze evidence and, to put it mildly, hardly possesses a superior
intellect and ability to observe details as it could have been seen in the characters from the
Golden Age of Detective Fiction. Instead, he lets the clues find him, wanders about following
his current impulses and stumbles upon clues which, hardly andlyzed, dlow him to even more
accidently stumble upon even more clues. Thisis presented dready in the first episode when,
unawares, he almost runs over the main villain of the story (Todd, 2016). In Dirk’s surrounding
such coincidences and events that are theoretically unconnected, but in certain way help his
case, occur on a regular basis. Furthermore, Dirk’s ability seems to affect other people in his
immediate surrounding with the same holigticity, or the so-called “interconnectedness of
things,” asit happened with the early mentioned Todd and the girl tied to the bed, whom we
later learn to have been conducting her own investigation (Todd, 2016).

The second character that utilizes the deus ex machina is Bart, the holistic assassin.
However, unlike Dirk who conscioudy in some way wants to become a part of developing
events by accepting the cases, deisultimatdy passve, and wanderswith asole purpose determined
by the will of the cosmos of killing certain individuas, and in order to achieve that, she is subject
to acts of incredible coincidence. Whenever Bart isin danger or in need of something, the
universewould not let her be killed or harmed in any way. When Bart is captured, and she has
to free hersdlf, the doors open due to some mechanical problems and the guards happen to
look the other way when she passes. When sheisaimed at, the gunsfail to fire or the shooters
miss, and sheis even unable to harm hersdf as every time she ams a hersdf the bullet turns
out to be amisfire aswdll. To her, however, it adl seems normal. Her car turns off when she
IS Supposed to Sop, and turns on when she must go further, and gpparently she has never assassnated
aperson she should not have (Todd, 2016).

In modern fiction, especialy in motion pictures, the viewer assumes that what he sees
isred for the time of the experience. This assumption is possble ather through exising Smilarities
between the red world and the depicted world, such asfamiliar fedings, everyday experiences,
socia stuations, or through knowledge of rulesthat govern the world of the given cinematic
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genre (Lewicki, 2007). Those are especidly seen in percaiving sciencefiction or fantasy worlds
which, despite depicting, e.g., legendary creatures or non-existent technology, are treated as
real, sSince the viewer is able to assume that the events, though impossible, appear credible
through his or her knowledge of similar eventsin other works of fiction (Lewicki, 2007). In
this regard, Todd’s problems with paying rent on time, having a dead-end job, or trying to make
ends meet in order to take care of hissck family members make hisworld redidtic to the viewer,
despite its paranormal elements.

However, while thesered problems, as perceived by the viewers, demand red solutions
reached by the characters, Dirk Gently’s Holistic Detective Agency provides said solutions
in great mgority through a series of DEM moments which are a constant presence that
seem to subgtitute a standard form of resolving the conflicts and problems encountered by
the characters. When the characters hit the proverbial wall in their investigation which
should test their investigative sKills, encounter a seemingly unsolvable problem to which they
should find a brilliant solution, or simply wander off in a belief that al that could have
been done was done and find aternative solution on their own, they are subjected to aseries
of unusud, coincidenta, yet physcaly possble events (i.e. not bresking the laws of the physicd
world), which alow them and the story to proceed. As aresult, it isthe DEM, not character’s
actions resulting from previous devel opments, that moves the plot forward.

Asfor the character development, this abundance of coincidental events makes neither
Dirk, nor Bart, but also those affected by being in their vicinity, like Dirk’s unwilling ass stant
Todd or the earlier mentioned girl tied to abed, conscious motivators of their actions, turning
them from active charactersin atraditiona senseto passive receivers of coincidences. For
example, the resolution of a conflict between Todd and Dorian, his substance abusing
landlord with anger management problems to whom he owes rent, is uninitiated by Todd,
unexpected and based on coincidence. After Todd had his flat demolished by a group of
grangers, Dorian, larmed by the noises, enters Todd’s apartment waving his gun. Shocked
and infuriated by destruction of his property, he decides to shoot Todd for al the grievances
he experienced from him. When heis about to pull the trigger the microwave dings, which
makes Dorian startle and shoot at it, but the bullet ricochets into a radiator on the wall, and
once again back into Dorian’s forehead, killing him instantly (Todd, 2016). This conflict has
been built through the entire episode, first with Dorian destroying Todd’s car while loudly
demanding to pay the due rent, and shouting a him every time he sees Todd. However, Todd
never manages to resolve it on his own, as it is resolved for him due to unusual influence of Dirk’s
holisticity and sudden coincidence. As aresult, the death of his landlord does not affect Todd,
evokes no sense of redization coming from that resolved conflict. While this resolution does
seem to affect the plat, asit introduces new dementsfor its development, eg. two new characters
aswdl asmaking Todd not only without ajob and broke, but dso homeess, from the treditiona
point of view of the character development, Todd remains unchanged. His cdamities, however,
are resolved once again when at the end of the episode, suddenly, out of the blue, he winsthe
lottery (Todd, 2016).

Both characters, Bart and Dirk, and at one point eventudly Todd, expressthe fatalistic
idea of having no control of their fate. Though their attitudes might differ, as Bart unquestionably
accepts her fate and smply lives on killing everyone she fedls like killing and alows the
universe to take care of the rest, while Dirk is more conscious of his Stuation and its reasons,
both accept the fact that it is the world that controls them and their actions, not the other way
around. While DEM theoreticaly excludes the traditiona possihility of character devel opment
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dueto lack of progress and growth through process of decision-making, taking action, and
experiencing results of those actions, in the show it seemsthat DEM allows the characters,
through involuntary inection, to grow and develop anew understanding of the control they have,
or lack of it, over their own lives. Dirk and Bart have that knowledge, while Todd and others
for whom such state is a novelty are in process of gaining this realization exactly through
congtant experience of DEM moments. Asaresult, the role and deve opment of the main characters
in this peculiar form of plot development changes from traditional moving force which pushes
the plot forwards and deve ops through experiencing the consequences, to a passive receiver who,
through constant experiencing one’s inaction, steadily develops to eventually allow oneself
to be controlled by the holistic idea of interconnectedness.

As aresult, deus ex machina and the two main problems associated with its use, the
unrealistic solutions to conflicts and encountered problems as well as thwarted character
development, seem to be turned into elements the show utilizes instead of standard plot
development techniques. The sheer volume of coincidence that occur in the show paradoxicaly
does not destroy the suspension of disbdlief, as they are hardly of supernatural character
and seem to fit within the rules governing that world. Additionaly, the characters do seem
to develop despite their unwilling inaction, and astheir acceptance for the will of the universe
grows with each experienced coincidence, it adds more relevance to the plot and the story,
imbuing it with a deeper meaning. Rehm in his book on Greek tragedy states that deus ex
machina “allows the playwright to probe the relationship between humans and their gods”
(2005, p. 70). In this case, thefeding is Smilar. The ideas of interconnectedness and holiticity
presented in the show, supported by vague references to quantum mechanics, seem to express
a certain modern version of ancient fatalism, representing a part of one’s belief in the machinations
of the universe. In Dirk Gently the universe has total control of the characters’ fate and in this
way it resembles the ancient concept of life controlled by the gods, but in this caseit manifests
itself without supernatural acts and breaking the suspension of disbelief, since the role of
asupernatural being lowered down on a stage to resolve a conflict was replaced by a lucky
coincidence, deus ex machina, such as, eg. aconveniently ricocheting bullet.
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Grzegorz Adam ZIETALA

Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nowym Saczu

KYJAbTYPHBIE CUMBOJIbI POCCUHU U UX OTPA’KEHUE
B HEUMUMHI'E BPEHJIOB POCCUMCKUX KOMIIAHUM U U31EJIUIA

Pe3rome
B nanHOM HccrienoBaHNM TIpeICTaBICHBI OPEH bl KOMITAHUIA U M3/ICIN, KOTOPBIC COIepKaT
B CBOEM HAWMEHOBAHUU CJIOBa-KyJbTYpHbIe CUMBOJBI Poccuu: «Oepesay, «3UMay, «MEIBElbY,
«ae0ypaIlKay, «rapMOHbY, «Oallajaiikay, «CaMoBapy, «KPEMITbY, «MATPEIIIKaY, «TPOHKay, «CITYTHHKY.
HUccnenys pecypcebl cetr IHTEpHET HaMK ObLIO HalIEHO 266 KOMITaHMIA 1 55 OpeHI0B M3/IEIHA,
KOTOpBIE CO/IEPKaT B CBOEM HAUMEHOBAHUH BBIIICYKa3aHHbBIE CJIOBA.

Streszczenie

Wdanym badaniu przedstawiono marki firm i wyrobow, ktore zawieraja w swojej nazwie
stowa-symbole kulturowe Rosji: ,.brzoza”, ,,zima”, ,niedzwiedz”, ,,Czeburaszka”, ,harmonia”, ,,batatajka”,
,samowar”, ,.kreml”, ,,matrioszka”, ,,trojka”, ,,sputnik”.

Badajac zasoby Internetu, znalezlismy 266 firm 1 55 marek wyrobow, ktdre w swojej nazwie
zawieraja ww. stowa.

Beenenue

Kaxxnas crpana umeer CBOM CUMBOJIbI, KOTOPBIE BBIJEISIIOT €€ U3 MHOKECTBA JIPYTHX
ctpal. CUMBOII, 3TO «TO, YTO CITYXKHT YCJIOBHBIM 3HAKOM KaKOrO-HUOY/Ib IOHSATHS, Yero-HUOY/IT
OTBJICYEHHOT 0. [ 0ITyOB — CHMBOJI MHUpa, SIKOPb — CHMBOJT Haexk ey (Oxxeros, 1987, ¢. 623).
E. Cuxupny, cepinascs Ha «CitoBapb cumBonoBy JK. IlleBane, mumer: «Bce, 4T0 COCTaBIISET
KYJIBTYpY Y€JI0BEKa, Ha CBOEM ITyTH BCTPEYAETCs C CUMBOJIAMM. (...) Masio ckas3ars, 4To Mbl KHUBEM
B MHPE CUMBOJIOB, — MHP CHIMBOJIOB YKMBET B Hac». OHa IPaBIWIIBHO 3aAMEYAET, YTO «OHH COMPOBOXKIAKOT
HAC BO CHE W HasBY, B OOIIEHNM W B3aMMOOTHOIICHHSX, B TIO3HAHUH M TBOPUYECTBE (...).
CUMBOJIBI — 3TO HE MPOCTO SA3bIK, KOTOPBIM MOJIb3YyETCs Tyla YelloBeKa, Il TOro, YTOObI
TIOHSTh Y BBIPA3UTh CBOM OOTaThIe, MHOTOTPAHHBIE COCTOSIHHS. JTO IENbIA YIUBUTENBHBIA MUD,
3araJiouHasi COKpOBHUIIIHUIIA JyXOBHOM KYyJIbTYpbI YEJIOBEUECTBA, B KOTOPOM 3aKJIIOUEHBI HE
TOJIBKO BCSI MYJIPOCTb IOKOJIEHUH, HO U €I1I€ HE PaCKPbIThIe TAMHCTBA CYIIIECTBOBAHMSI YeJIOBEKA,
npuposl, Beenennoin» (Cuxupry, 2011).

['oBopst 0 cumBonax Poccum, 00bIYHO, MBI UIMEEM B BUIY TOCY/IapCTBEHHBIN (uiar,
rumMH, rep0. Kpome oduimanbHbIX CHMBOJIOB CYIIECTBYIOT TaKHE, KOTOPBIE OTPAXKAIOT €€
KyJIbTYPY U CBUIETEIIBCTBYIOT O CrieLM(UKe HKU3HA HAPO/Ia, LICHHOCTSIX, ObITy. Koria Ha3biBaeM
CHIA, Ham npuxozst B rostoBy Craryst CBoOozbL, [ oy, ramOyprepsl, [aprk — Diidernena
6amns, [Beliapust — cbip. J{ms kaxmoro pycckoro ¢ PonuHoN acconuupyroTes Takue
CJIOBA, KaK: «Oepe3ay, «31UMay, «MEIBEIIbY, «UeOypallkay, «rapMOHbY, «Oajlaiaiikay, «CaMoBapy,
«KPEMJIbY, «MaTPELIKa», «Tpoiika» 1 Ap. C 3THMH CIIOBaMH acCOLMMPYETCsl Takoke cama Poccnst
MHOTUM UHOCTpPAHIIAM.

AKTyalTbHOCTh JIAHHOM TEMbI BbI3BaHA HHTEPECOM K OU3HECY, Pa3BUTHIO KOMMEPUYECKUX
OTHOILICHHI MeXTy cTpaHamu. ExxeTHeBHO MbI BCTpeuaeMcsl ¢ Ha3BaHUAMU OPEHIOB U KOMITaHHUIA
MOKYTIasi TOBAPBI, CMOTPSI TEIEBU30P U UMTAs ra3eThl WK pocMarpuBas IHTepHeT.
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[TosToMy HaMm KaxkeTcs LienecooOpa3HbIM yKa3aTb YaCTOTHOCTH HCIIOJIb30BaHMUS
OIPEJIENIEHHBIX CJIOB-CUMBOJIOB PYCCKOW KYJIBTYpPbI, KOTOPBIE UCIIOJIb30BAHbI B HAMMEHOBAHMSIX
OpEeH/I0B ¥ KOMITAaHUH. DTO U SBISETCS LEIbIO UCCIIETOBaHUS.

B nanHOI1 cTaThe MpeaMeToM UCCIIEI0OBAHNS SIBIISIFOTCS TAKWE KOMITAHUH U U3/1ENHS,
KOTOpbIE MMEIOT B CBOUX HAaMMEHOBAHUSX JTAHHBIE CIOBAa-KYJIbTYPHBIE CUMBOJIBI Poccuu
U €€ Hapoza.

3T0, KOHEUHO, HE BCE KYJIBTYPHBIE CUMBOJIBI - MbI OIPAaHIMUYMBAEMCS TOJIBKO IAHHBIMU
BBILLIE CIIOBaMU. TeM BpeMEHEM, CYIIECTBYIOT Pa3HbIE CIIMCKHU KYJIbTYPHBIX CUMBOJIOB, HAIIP.
K. Munsunn (2014) HaseiBaeT cieayromue ciioBa: «UeOypalka», «BOJKa», «ABTOMAT
KanamnukoBay, «Measenby, «dananaika», «pyccKas 3MMay, «PYCCKHM LIUPK», «PYCCKUN
poMan», «CIyTHUK», «I'arapun», «xa3ak». Ha caiite Mapa MOCKBBI B Ka4eCTBE KYJILTYPHOIO
CHMBOJIa OTMeUaeTcs Takke bosbiioi tearp (Kyromypuoiil cumeon..., 2016).

B nannoMm umccneioBaHy HEBO3MOKHO OBUIO YUECTh BCE 3TH CUMBOJIBI, TOATOMY MbI
OIPaHUYMIIMCH JIUIIH OTMHHA/IATHIO CIIOBAMU: «Oepe3ay, «3UMay, «MeIBeIbY, «1e0ypallKay,
«TApPMOHBbY, «0ATATANKA», «CAMOBAP», «KPEMJIbY, «<MATPELIKA», KTPOHKA», «CILyTHHK.

Merton uccnenoBaHus — 3TO MOUCK B ceTh VIHTepHeT KoMIaHuii 1 OpeHI0B, KOTOphIE
coziep>KaT B CBOEM HAMMEHOBAHHUHU CII0BA-CHUMBOJIBI.

Baayvane npaercst HAUMEHOBaHHUE CIIOBA, KOTOPOE SIBJISIETCS] KYJIBTYPHBIM CUMBOJIOM,
a Jasibllle HAMMEHOBAHUE KOMITAHHUH, TOPOJT B KOTOPOM OHA HAaXOJUTCS, KpaTkas WH(opMaIws
Ha TeMY JEATEIbHOCTH KOMITAHUH U CAalT KOMITAHWH WK IPYTroM NCTOYHUK UH(OPMALIUH.

Kpome kommanmii marorcsi HaMMEHOBAaHUS OpPEHIIOB M3ACTHI ¢ ATUMH CJIOBaMH,
OIMCaHMe TaHHOTO OpeHpa.

B o0rmiem Hamu ObLTO HakiieHO 266 KOMITaHHH 1 55 OpeHIIOB M3/ICIHIA, KOTOpPBIE COMepyKaT
B CBOEM HAaMMEHOBAHUU CIIOBA-KYJIBTYPHBIE CUMBOJIBI Poccum.

1. bananaiika

bananaiika — 3T0 pycCKHil HAPOJHBIN IIMINKOBBIA MHCTPYMEHT. CylIeCTBYIOTIBE
BEPCHM MPOUCXOKACHHS HE HA3BaHWS: TI0 OTHOM W3 BEPCUI OHA TEOPKCKOTO MPOUCXOMKICHUS,
TaK Kak «0anay» Mo TIOPKCKU O3HAYaeT «JIUTS»; MO JPYrol BepCUH Ha3BaHUE CBSI3BIBAIOT
Cc MaHepoll urpel Ha Oananaiike. Ero ompenemnsiiu, kak «OagakaHbe», «OamarypcTBoy,
«OanabonbCTBOY, «OpeHuanuey. IlepBble MMCbMEHHbIE YIIOMUHAHUS O Oasanaiike JaTHpOBaHbI
koHioM XVII Beka. Macrepuiu KpecThsiHE TaKoe MPOW3BEIACHNE UCKYCCTBA U3 JHOOBIX
HOJIPYYHBIX MaTepuasioB. Ha ceBepe 310 ObUIM 1071071€HbIE IEPEBSIHHbIC KOBIIN C >KHIbHBIMH
ctpyHamu. CuMTaeTCst, 4To NiepBbIe OANTaTaKu UMENH KPYyTTyto opMy. 3aTeM JI0naroo0pasHyto.
[TocTenenHo BbIpaboTanach TpeyroibHas (opma. HapoaHble ymenblbl M3roTaBIMBaIU
Oananaiiku u3 gepeBa 6e3 enuHoro reo3us. Tpuymd B XVIII, cMeHsieTcs: modTH MOTHBIM
3abBeHneM B XIX Beke. bananaiika ymupana. M3 HeObITHS BOCKpeCWs €€ JIBOPSHUH,
Oomb1I0i 3HTY3MacT Bacummii AnzpeeB. OH pelmi MoAEpHU3UPOBAaTh MHCTPYMEHT. AHpeeB
HaIIleNl MacTepoB, JOOMIICS OOYYEHHIO UTPE U CO3/1all CBOM aHcamOIb. B 1888 romy ancamOib
BIIEPBBIE BRICTYITIJI IO pyKOBOZICTBOM AHjipeeBa B [letepOypre, B 3ae KpemprHoro cobpanmisi,
ye Ha YCOBEpIIIEHCTBOBaHHBIX UM Oarnasaiikax. Takum o0pazoM, Oanasnaiika crajia He TOIbKO
HapOHBIM, HO ¥ KOHIIEPTHBIM MHCTPYMEHTOM, & M3 TIPUMUTUBHOMN OpeHYaTKY Oariasiaiika TIOCTENeHHO
IpeBpaTIIIach B KPaCHBBIN MpodeccnoHanbHbIi HHCTpyMeHT (Mcmopus..., 2018).

O06pa3 Gananaiiku OSBISIETCS B PYCCKOM JKUBOMHUCH, Harp.: bypirok Jasun «Ilapa
¢ Gananaiikoi», OcurioB Cepreit «HatropMopT ¢ moriocaTbiM KOBpoM», «HaTropMopT ¢ Gananaiikoit
U MaJieHbKoM nostoukoi», [an Bnangucnas «Tym-Oananaiika», «Ceunanue», Jlaryrun Ilerp
«bananaiikay, XapuHosa Enena «HaTtropmopT ¢ 6ananaikoin».
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Komnanuu, KoTopble B CBOeM HaMMEHOBaHUH UCTIONIB30BAIM CIIOBO «Oasasaikay, 3To:

[1.1.]. OOO «bananaiika», r. MockBa, KOHCYJIbTUPOBAHHUE TI0 BOIIPOCAM KOMMEPUYECKOM
JESTEIIBHOCTU U YIIPABJICHUST; IESITENbHOCTD, CBA3aHHAs C UCTIOIb30BAaHUEM BBIYMCIIUTEIILHON
TEXHUKU ¥ WHGOPMAIIMOHHBIX TEXHOJOTUH; NESTETLHOCTh M0 MUCbMEHHOMY U YCTHOMY
nepeBoy. Microunnk undopmaru: http://info. 1 cont.ru/contragent/ooo-bald aykalo5h3%5d/#

[1.2.]. OO0 «bananaiika», r. Cankr-IletepOypr, po3HIMYHAs TOPrOBIIS TEXHUYECKUMU
HOCHUTEIISIMH MH(pOPpMAIUH (C 3anUCSIMH U 0€3 3aIuceil); MpeoCTaBICHUEe MTPOYNX YCIIYT.
Hcrounnk nndopmarmu: http://info.1cont.ru/contragent/ooo-bal a ayka®o5b2%05d/#modal

[1.3.]. OOO «bananaiika», r. KpacHOSIpCK, TOProBJIsl PO3HUYHAS! HEMTPOIOBOJILCTBEHHBIMU
TOBapaMHy, KOMIBIOTEpaMHu, NepuepuiiHbIMA YCTPOWCTBAMH K HUM W TPOTPaMMHBIM
o0ecrieyeHneM B CIIEIMATM3UPOBAHHBIX MarasuHax, O(UCHBIMU MaIlIMHAMK U 000pY0BaHUEM
B CMELMAIM3UPOBAHHBIX Mara3uHax, ayJuo- ¥ BHJICOTEXHUKON B CIICIUATU3UPOBAHHBIX
MarasuHax. Mcrounnk nrgopmans: http:/info. 1 cont.ru/contragent/ooo-baldaykel05h1%05d#modd

[1.4.]. OO0 «bananaiika.py», r. ExarepunOypr, pa3paboTka KOMIBIOTEPHOTO
nporpaMMHoro odecrieuenus. Microunnk nadopmarmu: https.//focus.kontur.ru/entity?query=
1126670033698

[1.5.]. OOO «bananaiika TpeBam», r. MOCKBa, TYpUCTUYECKOE areHTCTBO. MICTOUHMK
nHpopmarmn: https://moscow.orgdir.ru/balalayka-treve-gazetnyy-pereul ok-c70000001026169910/

[1.6.]. OO0 «bananaiika,», T. MOCKBa, IOMCK KJIMEHTOB U YIPABJICHUE MAPTHEPAMU
B UTanuu, nepeBo/ibl C/Ha UTAJILTHCKHUM S3bIK, OHJIAIH NMpoABIKeHne B Utamuu u Apyrux
crpanax EBpomnbl. Caiit kommanuu: http://www.balalaika-bs.com/ud ugi/

[1.7.]. OOO «®poyzen bananaiika», r. MockBa, 1€ST€IbHOCTh PECTOPAHOB U YCIYTH
TO JIOCTaBKe MPOyKTOB rutanwst. icrounnk undopmarmu: https://ruscifra.ru/company/603362/

[1.8.]. OO0 «bananaiika», r. Hmxauit-HoBropon, peanusanus akceccyapoB JJIs
MOOIITBHBIX yCTpoicTB. McTounnk nngopmarmu: hitps:/nn.rabota.ru/company/balalajjka/

Bpenpl n3nenvii, B HAMMEHOBAHWHM KOTOPBIX HCTIOB30BaHO CJIOBO «Oaranaiikay, 31o:

[1.9.]. «<Haponnas bananaiika» — Habop mokonagHbix kKoH@eT. [IponsBoauTens:
00O «I'panp mokonazay, r. Mocksa. Caiit kommanuw: http://grand-chocolate.ru/

[1.10.]. «banamaiikay — ymouka 3umHss. [IpousBogutens: Kommanusa «bapey,
r. Apxanrensck. Caiit komnanuu u Opena: https.//bars.su/catal og/udilishcha 1/udochka
zimnyaya balalayka oranzhevaya/

2. T'apmoHb

["apMOHB (pa3roBOpHOE — rapMoOIlKa) — SI3bIYKOBBIN KIIABUITHO-ITHEBMATUYECKUI
MYy3bIKaIbHBIN MHCTpYMEHT. COIIAaCHO MCCIIEOBaHUAM UCKycCcTBOBeaa Mupeka, nepas
rapMoHb nosisuiack B Cankr-IletepOypre B 1783 romy crapaHusiMy 4eICKOrO OPraHHOTO
Mactepa @panruieka Kupuinuka. OrpoMHyIo polib chirpajia rapMOHb BO BPEMS BOIMHBIL.
B komnrie sreta 1941 roga Ha GpoHT, ISt MOAHATHS OOSBOTO JyXa COBETCKUX COJJIAT, OBLIO
otnpasieHo okoio 12 000 rapmoHeii, a oceHbto Toro e roja — yxe 6omee 60 000.

Pycckue rapmMoHu nensaTcs Ha JBa BUAA [0 TUITY U3BJIEUYEHUS 3BYKa: BO-TIEPBBIX,
TApPMOHH, Y KOTOPBIX MPU PACTSHKEHUH M CKATUM MEXOB KaXK[Jash KHOIKA MPHU HAXKATHU
TAET 3BYK OJHOW M TOM KE BBICOTHI, H, BO-BTOPBIX, TAPMOHHU, Y KOTOPBIX BBICOTA 3BYKa
MEHSETCS B 3aBUCUMOCTH OT HAIlpaBJICHUs JBUKEHNU MeXOB. K mepBoMy TUITy OTHOCATCS
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TaKue FApMOHU KaK «IMBEHKa», «PyccKas BEHKa», «XpOMKay (camasi pacipocTpaHEHHAs
B Hamre BpeMst). Ko BTOPOMy THITy — «TaJIbsHKaY, «HePEIaHKay», «TYIIbCKAs», «BITCKAs» -

I"apmoHB urpana orpoMHyr posib BO BpoeMs BoWHBL: B mupexktuse Ne220 ['maBHOTO
nonuTympasieHuss KpacHoit Apmun roBopmiock: «Pycckasi mecHsi, rapMOHb, IUISICKa —
npy3bsi Ooifia. OHM CIJTAYMBAIOT JIFOJICH, TOMOTAIOT JIerde MEePEeHOCUTh TATOTHl OOEBOM
YKU3HU, TIOTHUMAIOT 60eCIOCOOHOCTH U (POPMUPYIOT HACTPOSHHUE JIMYHOTO COCTaBa. B kaxkmoit
pOTE HaJl0 UMETh 3alle€Ball, FAPMOHUCTOB U rapMoHb». KcraTH, B epBble MecsLbl BOWHBI
TPEXPSIZIOK SIBHO OBLUIO HEIOCTATOYHO — BCETO OKOJIO CEMUJIECSTH ThICsY. BoT movyemy B Tyiy
u [lyro num nuceMa ¢ TakuM npusbiBoM: «Jlaiite congaram rapmons! C necHell BoeBaTh
aerde!». CymecTBoBas Jaxe J03YyHT «B Kaxayro poty — rapMonb!» (I apmowka ua..., 2015).

["apmoHb onMcaHa B TaKMX NPOU3BEACHUSIX JIMTEPATYPBI, KaK, Asekcanp Makymies,
«Pacckaxu, rapMoHb», ['eopruii )KykoB «BocrioMrHaHusl U pa3MbIIUIEHUS», AJIEKCAaHIP
JKapos «I"apMOHB».

OO0pa3 rapMOHH MOSBIISIETCS Y XYA0KHUKOB, Hamp.: Anekcanip Kepxxuep «JlepeBeHckoe
3HaKoMCTBOY, Denot ChrukoB «I Ipazauuky, Cepreit ['aBpuristuenko « lecus, FOpuit AGrcanos
«Ilecns apyszeii», Bacunuii ['ypun «Becennee rymnsinue Ha /{nenpe», EBrpad [laiimanoB
«3uMHMI Tpa3IHUK», boprc Kpeuios «rpaii, rapmons», Bnamivrp Komapesres «I ‘apMoHUCT?,
Anexcannp 3uHoBbeB «basgHuct u neByuika», ['puropuii OpioB «My3bIKaHT».

Kommanum, KoTopbie B CBOeM HAMMEHOBAHUH UCTIONB30BAIN CJIOBO «TapMOHbBY, 3TO:

[2.1.]. «Tynbckast rapMOHbY, T. Tyrna, (pabpHka o npou3BOACTBY OASTHOB U TapMOHEH.
Caiit komnanu: http://www.harmonica-tula.ru/

[2.2.]. OAO «1lyiickas rapMoHb», T. LLLyst iBarOCKO# 0001., OZTHO M3 HEMHOTHIX TIPEITPHSTTHIA
Poccun 1o BBITIYCKY SI3BIYKOBBIX MY3BIKAIBHBIX WHCTPYMEHTOB, KOTOPOE IPOU3BOIUT
rapMOHH M OasHBI C YCTOSBIIUMUCS TPAAUITMOHHBIMU OTIMYUTEIHHBIMU OCOOCHHOCTSAMU
XapaKTePHBIMU ISl «IIYHCKOTO MPOMBICIa»: TEMOPOM 3BYKa, BHEITHUM BHJIOM KOpITyca
C U3SIIECTBOM PUCYHKOB, CETOK, POCIIMCHIO JIMLIEBBIX TIOBEPXHOCTEH KOpITyca M MHKPYCTAIMEH.
Caiit kommanuu: http://accordions37.ru/

[2.3.]. OO0 «"apmonb-Paucy, . Cankr-IlerepOypr, apeH/ia v yrpapieHue COOCTBEHHBIM
WM apCHIOBAHHBIM HEXKIJTBIM HEJIBFDKUMBIM UMYIIIECTBOM U JIp. MICTOUHHMK MHpOpMAITHH:
http://www.list-org.com/company/5685902

[2.4.]. OO0 Kny6 «I"apMoHBbY, T. YUensiOMHCK, H3/1aHue KHHT, OPOIIIOp, peKJIaMHBIX
OYKJICTOB 1 aHAJIOTUYHBIX M3JIaHUH, BKITFOYAst U3/IaHUE CIIOBapei M SHIMKIIONE NI, B TOM
9HCIIe YIS CIICTIBIX, B TiedatHoM Bujie. Victounrk nadopmarmu: hitps//doisru/contragents’ 745124
3859/745101001

Hawmwu Obu1 HalifieH muiib oquH OpeH/, B HAMMEHOBAHUK KOTOPOTO MCIIOJIB30BAHO
CJIOBO «TapMOUIKa:

[2.5.]. Cxmagnas cuctema «I"apMorika» — ckiiagHasi cuctems C GypHutypoii Roto
Patio Fold. ITpousBoautens: 3aBox «Apkanusi», r. Cankr-IletepOypr. CaiiT KOMITaHUU:
https.//arkadia-okna.ru/

! Ycrounnx: https://ru.wikipedia.org/wiki/Tapmoss.
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3. bepesa

bepeza — «micTBeHHOE JIepeBo ¢ O€oii KOpoi 1 CepALEBUIHBIMU JIUCTHIMID (O>KeroB,
1987, c. 40). bepe3a — 310 caMoe CBETIIOE JIGPEBO PYCCKOTO Jieca. Y CIaBsiH Oepe3a, eCii OHa Pociia
pSIOM C JIOMOM, HENPEMEHHO CUMTalach ceMeiHoi Oeperuneit. Jla u cama si3plyeckas
6orunst beperuns, mo npenaHusiM, MpUHUMaNa oOJMK OEIOCTBONBHOTO JAepeBa. bepesa
SIBJISIETCSI CAMBOJIOM BECHBI, YHCTOTHI U CBETa. bepecTsiHbie rpaMOThl CTaK OECIIEHHBIMU
UCTOPUYECKUMU TOKyMeHTaMu. O Oepese Mucaiy CTUXU U CIIaraiy MeCHH.

bepesza — csiienHoe iepeBo si3praeckoit Pycu. Ha pydeske BecHbI U JieTa, 0 TIOBEPHSIM,
B BETBSX IUIAKYYHX Oepe3 mpsATaauch pycanku (Pycckas bepesa..., 2013-2018).

JlepeBo OTpaxkeHO B PyCcCKOM (OJIBLKIIOPE, SA3BIYECKUX OObIYAsX JTOXPUCTHUAHCKOMN
Poccuu u HapoaHbix mpombiciax OHa OYeHb JIONTO ObLIa OCHOBHBIM MAaTEpUAIOM ISt
nepeBsHHbIX n3aemil. B XX Beke oHa cTana OCHOBHBIM CUMBOJIOM POJIMHBI 7151 SMUTPAHTOB,
BBIHYKJICHHBIX TIOKUHYTb POCCHIO B CBSI3U € PEBOIOLIMEN | HHBIMH COLIAATIBHBIMU TOTPSICCHUSIMU.
NHora yenoBeKy, nepee3KarolieMy U3 CTpaHbl, MOTYT ckas3ath «He Oy/elib cKydats 1o poaHbIM
Oepeskam?y. Jletom 13 OGepesbl AenaroT BEHUKH I pycckoi 0anu. [TapuThest ¢ HUME TONIE3HO
11t 3110poBbst. Cok Oepesbl OUeHb BKYCHBIH. MMOJIe3HbINA. bepe3oBbie MOUKH Tak e SBISIOTCS
JIe4eOHBIMU.

bepesa y npeBHUX claBsiH ObLIa HE TOJIBKO CUMBOJIOM TUIOJIOPOJIHSI, HO U HAJISXKHBIM
o0eperoM OT 37bIX AyXOB. bepe3oBbie BETKH OCTABIISUIN HA YepAaKe WITH KITaJIH TOJ] KPBIITY
J0Ma, 4YTOObI IPEAOTBPATUTH MOMNaJaHle MOJIHUK. B oropone u B mosne 6epe30Bbie BETKU
OTITyTUBAJIM TPHI3YHOB W MNTHUIl. BOTKHYTBIC mepea ABEpsAMH XJIeBa WU capas BETKH
OTpaXkIaJIi JOMAIIIHUM CKOT OT HEYMCTOW CHJIbI M BeJlbM. Jlake TpaIulIMOHHBIN B PYCCKOU
OaHe Oepe30BbIi BEHUK B APEBHOCTH CUMBOJIM3UPOBAJ OUUIIICHUE U UCIIETICHHE.

bepese nmocasieHpl MHOTHE TTECHU, CTUXOTBOPEHHUS, TOCIOBHIIBI, KAPTHUHBI.

Cpeny CTUXOTBOPEHMIA, B KOTOPBIX BOCIIEBACTCS pyccKasi Oepe3a, MOYKHO Ha3BaTh
cnenyronue: «bepeza» Ceprest Ecennna, «Ileuanbhas 6epe3a» Adanacus Deta, «bepesbn»
Hukonas Pybuosa, «bepeska» Anexcanapa [Ipokodnesa.

bepesa npeacraBieHa Ha MHOTMX KapTUHAX PYCCKMX XYJIOKHUKOB, Harp.: «bepe3oBast
poma» Apxuna Kynnmku «bepe3opas poma» Hcaaka JleBurana, «Pyueii B 6epe3oBoM Jecy»,
«bepe3oBblii necy, «bepezoas poiay» Veana [lumkina, «Crapeie 6epe3sn E¢uma Bonkosa,
«Pannsist BecHa. bepésnl y pexn» Anekcest CaBpacoBa, «bepésbl B KpacHononbe», Anapes
MbuibHKOBa, «bepé3oBast aies. Crapas nopora, Beayitas B [lerpoBckoe» bopuca Kozmuna
Y MHOTHE JPyTHE.

Kommanmu, KoTopble B CBOEM HAMMEHOBAHHH HCTIONB30BATH CIIOBA «Oepe3ay U «Oepe3kay,
3TO:

[3.1.]. OO0 «Pycckas 6epesay, r. Bonorma, TOprosisi onToBast JPEeBECHBIM ChIPhEM
U HeoOpaboTaHHBIMU JiecoMaTepuaniamu. Vicrounnk wapopmarmu: http://ww.list-org.
com/company/2482139

[3.2.]. OO0 «Pycckas Oepesa», r. EkatepuHOypr, TOprosiis ONTOBast JJecoMarepuaiamu,
CTPOUTENBHBIMU MaTepHUAIaMH M CAaHUTAPHO-TEXHHUUYECKUM 000pyHoBaHHEeM. McTouHMK
urdopmarmu: https://info.1cont.ru/contragent/ooo-russkaj a-berjozal#modal

[3.3.]. IIpousBoactBennas kommnanus OO0 «Pycckast 6epesa», r. Kypran, Toprosis
ONTOBAsS JIPEBECHBIM CBHIPHEM U HEOOPAaOOTAHHBIMH JiecoMaTepraiaMu. VICTOUHNK nH(pOpMAaIH:
https://sbis.ru/contragents/4501165339/450101001
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https://8-poster.ru/pictures/Berezovaya_roscha/
https://8-poster.ru/pictures/Berezovaya_roscha/
https://8-poster.ru/authors/Kuindji_Arhip/
https://8-poster.ru/pictures/Berezovaya_roscha2/
https://8-poster.ru/pictures/Ruchey_v_berezovom_lesu/
https://8-poster.ru/authors/Volkov_Efim/
https://8-poster.ru/authors/Savrasov_Aleksey/

[34.]. OO0 «Pycckas Gepesay, T. KamHruHIpat, JIeCOBOICTBO U MpOoUast JIECOXO3IHMCTBCHHAS
JesTenbHOCTh. Mctounuk nHdopmariu: https.//sbis.ru/contragents/3906132266/390601001

[3.5.]. OO0 «Pycckas Oepezar, r. Cankr-IletepOypr, niepepaboTka HeOOPE3HOM 1 O0OPE3HOIM
nocku 13 6epessl. Microunnk nadopmarm: hitp://mww.lesorom.com/rwmembers Pycckas
bepesza 18411/

[3.6.]. OOO «Pycckas 6epes3a», . MockBa, IPOU3BOACTBO APOB OEPE30BBIX KOIOTHIX
€CTECTBEHHOW BIIaKHOCTH. VcTounuk nHpopmarwm: http:/AMww.metgorom.ru/companiesid
10259-russkaya-bereza-000

[3.7.]. OO0 «bepezan, r. Opck, xnebonexaprs. Caiit kommanuu http://berezab6.ru/

[3.8.]. OO0 «bepe3a, . Yebokcapsbl, MPOU3BOACTBO KOPITyCHOM Mebenu. Mctounuk
urdopmanuu: https.//cheb.ru/mebe/bereza30m.html

[3.9.]. «bepe3ay, puryanbHas ¢upma, ¢. CmoneHiwHa, MpkyTckast 0071., OpraHu3aIs
noxopoH. Cait dupmsr: http://bereza-irk.ru/

[3.10.]. OOO «bepesa, r. HeBuHHOMBICCK, CTaBpOMOIBLCKUI Kpaid, TOPTroBIIs PO3HIYHAS
CKOOSHBIMU M3/ICTHMSIMUA B CHEIMATU3UPOBAHHBIX MarasuHax. VICTOYHUK WHboOpMaIuu:
https.//shis.ru/contragents/2631005847/263101001

[3.11.]. OO0 «bepe3a [Tmrocy, T. Opck OpeHOyprekoii 0071., MPOU3BOICTBO MPOTYKTOB
MYKOMOJIBHOM U KPYTISTHOM MPOMBIIIIEHHOCTH, Kpaxmalia i KpaxMajoCOASpKallX MPOIYKTOB.
Hcrounuk nadopmaruu: https.//sbis.ru/contragents/5614044601/561401001

[3.12.]. OO0 «bepesar, c. CauxoBrHr BpsHCKOI 001, TOProBIIs PO3HAYHAS IPEUMYLIECTBEHHO
TIMIIEBBIMH TIPOTYKTAMH, BKITFOYAsT HAITITKHL, ¥ TAOAYHBIMH M3NIEIFSIMA B HECTICIIHAT3UPOBAHHBIX
MarasuHax. Mctounuk uapopmarmn: http:/Mmwww.list-org.com/ company/3399198

[3.13.]. OOO «bepezar, r. KpacHogap, ontoBast TOProBisl CEIbCKOX035HCTBEHHBIM
CBIPHEM, KUBBIMHU KHUBOTHBIMHU, TEKCTHJIBHBIM CHIpbEM U TONTy(haOpHuKaTamMu; TOPTOBIIS
TOIUTMBOM, PyJaMH, METAUIAMA ¥ XUMHYECKUMH BEILIECTBAMU; TOPTOBIIS JieCOMaTepuaIaMu
1 CTPOMTEIIBHBIMU MaTepraiamu. ctourmk urbopmarmn: hitp/Amwwy lig-org.com/company/8058427

[3.14.]. OOO «bepesa», c. Jlennnckoe, EBpelickas AO, pIbIpaliuBaHUE 3€PHOBBIX
(kpome prica), 3epHOO00OBBIX KYJIBTYP U CEMSIH MAaCIMYHBIX KyJIbTYp. McTounnk nHbopMarim:
http://www.list-org.com/company/7835528

[3.15.]. OOO «bepezay, r. KpacHOsIpCK, TOProBIisi ONTOBasi MOJIOYHBIMU TIPOAYKTAMH,
SUIIAMH Y TIMIIEBBIME MaciaMu | xxupamu. Vicrounnk uadopmarmu: http://info.lcont.ru/
contragent/ooo-bereza5h26%05d/#modal

[3.16.]. OO0 «bepe3za», noc. KpacHorBapaetickuii CBepITOBCKOM 00JI., pacIiiIOBKa
U cTporanue apeBecuHbl. Mcroununk unHbopmanmu: hitps//zachestnyibiznes.ru/company/ul/
1026600580390 6602006995 _O0O0-BEREZA

[3.17.]. «JIaBka bepesay, r. EkarepunOypr, cyrnepMapKeT SKOJIOTUIHON U AITUYHON
kocMmetuku. Cait komnanuu: https://lavkabereza.ru/

[3.18.]. OO0 Canaropwuii-nipopunaxropuii «benast 6epesar, r. Crepiuramak, Mcrounuk
nHbopmar: http://sterlitamak. jsprav.ru/doma-otdyihalooo-sanatorij-profilaktorij-bd aya-bereza htmi

[3.19.]. OO0 «bepe3kar, r. UexoB MOCKOBCKO# 00J1., TOProBIIs PO3HHYHAS IIPEUMYLIECTBEHHO
TNMILEBBIMU MPOTYKTAMH, BKITFOYAsT HAITUTKH, Y TAOAUHBIMHU M3/IETMSIMU B HECTICLMATH3UPOBAHHBIX
marasuHax. Mcrounuk undopmaruu: http://mww.list-org.com/company/1737561

[3.20.]. OO0 «bepe3ka», noc. bepeska KemepoBckoii 0011, BRIpAIIMBAHHE 36PHOBBIX KYJIBTYD.
Hcrounuk undopmarmu: http://www.list-org.com/company/3476966
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[3.21.]. Kommanust «bepéskay, . PoctoB-Ha-J[0HY, IPOU3BOICTBO U YCTAHOBKA MEXKITAXKHBIX
JICCTHHI] ¥ OIPaXKICHHMIA UI JKIWIBIX W OOMIeCTBeHHbIX 3aHmid. Caiir xommanum: http://ooo-
berezkaru/

[3.22.]. Kommanus «bepeskay, T. Camapa, IHTepHeT-MarasuH MUHEpAIbHBIX, JICUCOHBIX,
IIMTHEBBIX M ISTCKUX BOJI C IOCTABKOM Ha JIoM Wi odrc. Caiit kommanmm: hitp:/Amww.berezkeb3.ru/

[3.23.]. IIpon3BoacTBeHHO-KOMMepueckas koMnanus «bepeska MuTtepsep» , T. CaHKT-
[etepOypr, nekop okHa U au3aiiH motoikoB. Cait kommanuu: http://www.birezkaru/

[3.24.]. OO0 «bepeska», 1. KonbuioBo Tomckoi 001., TPOU3BOACTBO, MPOAaKa
U JIOCTaBKa Ka4eCTBEHHOTO MUJIOMATepUala, a Takke MpeOoCTaBlIeHHEe YCIYyTH 1Mo cOopy
cpyooB. Caiit kommanuu: http://berezkatomsk.ru/

[3.25.]. OO0 «bepeskay, r. [{zepxunck Hrkeropoackoii 00:1., TOProBIIs PO3HUYHAS
NUILIEBBIMU MTPOAYKTAMH, HATUTKAMU M TA0AUHBIMU U3JICNIUSMU B CHICIIUATM3UPOBAHHBIX
MarazuHax. Vcrounrk nxdopmarmm: hitps/info.1oont.ru/contragent/ooo-berezkal/d5h 84%65d/#modd

[3.26.]. OO0 «bepeskar, nioc. ConHeunblii, Xante-MaucHiickuii ABroHoMHbIN Okpyr-FOrpa,
TOPTOBJIsI PO3HUYHAS AJIKOTOJIbHBIMU HAITUTKAMU, BKITFOYAsi IIMBO, B CIICIIMATM3UPOBAHHBIX
MarasuHax. Mcrounmk nxgopmar: hitp:/info.1cont.ru/contragent/ 0oo-berezka/ebh65%e5d#modd

[3.27.]. MeGenbHast abpuka «bepeskay, T. Kazanb, Bbimyck oducHoi Medenu, MeOenu
JUTSL TIIKOJI, MEAMIIMHCKOW U JabopaTtopHoil Mebemnu, netckoil medenu. CailT KoMIaHuu:
mfberezka.ru/

[3.28.]. OO0 «bepezkar, r. Kanam, Uysaiickas PecryOnuka, TOprosisi po3HUYHAs
MTUIIEBBIMA MMPOIYKTAMH, HATUTKAMH ¥ TA0AYHBIMU H3JICJIUSMU B CIICITUATN3UPOBAHHBIX
MarasuHax. Mcrounuk undopmarmu: https.//shbis.ru/contragents/2123001199/212301001

[3.29.]. MenuuuHckuii 1ieHTp «bepeskay, r. 3eJIeHOropcK, YHUKAIbHbIE JeueOHbIe
1 037I0pOBUTENBHBIE yeimyru. Cait tienTpa: http://canaropuii-oepeska.pd/medcentr berezka

[3.30.]. OO0 «bepeska, c. [TerpoBckoe Kypckoit 00:1., BeIpaliBaHUE OJJHOJIETHHX
KynbTyp. Mctounuk wundopmanuu: https.//www.kartoteka.ru/card/7f 404bab04b94ch3ef
983da90c6098c8/

[3.31.]. ArponpombiiuieHHbId xommHr «Mactep-I Ipaiim. bepeskay, r. Apnon, PCO-Ananust
— MHHOBAIMOHHAST KOMITAHWSL, TIPOJIBUATAIOIIAS TIEPEIOBbIE TEXHOIOTMHU B OM3HECE U TIPOM3BOJICTBE.
Caiit kommanuu: http://berezkar77.ru/#

[3.32.]. [IpousBoacTBeHHO-TOproBasi Kommanus «bepéskay, r. FIBaHOBO, MPOM3BOICTBO
Y Tpojaka KaueCTBEHHBIX HW3JICTUN M3 KA4eCTBEHHBIX TKaHed ummopTtHoro (Typrus,
[Makucran ) U oTeyecTBeHHOro Mmpom3BocTBa. Caiit kommanuw: http://berezka-iv.ru/

[3.33.]. OO0 «bepeskay, r. Camapa, mpojiaka BoJl, COKOB, OyTHUIOK ISl KyJIepa, TIOMIT
1 KysiepoB 11t Bozbl. Caiit kommanmu: http://asktdl.ru/samaraldogtavka. zakaz vody/berezkal

[3.34.]. OznopoButenbHbIi Komiuiekc OO0 «bepeskay, r. MkeBCck, 0310pOBICHUE
netel B sietHuid iepuo. Cait komiuiekca: http://okberezka.ru/

[3.35.]. CrpoiimapkeT «bepeska, I. 3el1€HOA0IBbCK, ACCOPTUMEHT TOBAapOB JUIl PEMOHTA
u oOyctpoiictBa goma. Cait Mapkera: https.//berezkazd.ru/

[3.36.]. OO0 «bepeska», noc. CocHOBO JIeHMHTpaicKoi 00I1., mapukmaxepckast. Cait
xommanuu: https://vk.com/club114294784

[3.37.]. OO0 «bepe3ka», r. IpKyTCK, TOprorist pO3HMYHAS HAITUTKAMH B CTICLIMATH3UPOBAHHBIX
MarasuHax. Mcrounnk madopmarmun: hitps//focus.kontur.ru/entity?query=1143850032094

[3.38.]. «bepe3ka», r. HoBoypaibck, cTosoBas, kade, KyluHapus, 00CIyKUBaHUE
0anketoB. Mcrounnk urdopmanuu: http://vnd4.ruffirms/kompleks berezka 666.html
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[3.39.]. OO0 VYmnpagnstomias kommanus «bepesku», . HoBocubupck, coaepkanue
Y PEMOHT CeTel AMEKTPO-, Ta30-, BOJIOCHAOKEHHST; OCYILIECTRICHHE TITAHOBO - PEIYIPEANTETHHOTO
PEMOHTa, COZIEpYKaHNe MECT OOILIETO MOJIb30BaHKs, 000PY/I0BaHMUS U CPEJICTB OJIar0yCcTporcTBa
TEppPUTOpUH; yOOpKa MecT OOIIEero IMOJIb30BaHMs TOCENiKa, YOOpKa M BBIBO3 CHETa;
OCYILIECTBIICHHE PEXKUMA MPOIYCKa U MPoe37ia Ha TEPPUTOPHUIO MTOCENKA, KPYTIIOCYTOUHAsS
OXpaHa I0CeNKa, BUICOHAOIIOACHHE 10 IEPUMETPY; YIAMYHOE OCBEIIECHHE; BOJOCHA0KEHHE
MECT OOILIETO MOJTB30BAHMS; OpraHu3alysl cOopa 1 MepedrciIeHus IUIATeXel 3a KOMMyHaIbHbIE
pecypchl pecypcocHabkaromum opranusanusam. Cait kommanun: http://uk-berezki.ru/

[3.40.]. Tocturmna «bepeskay. r. Bemimuit Boodok. Caiit rocturmis: http:/vvhote .ru/

[3.41.]. ITapk-otens «bepeskay, r. UenstOMHCK, TOCTUHUYHBIN KOMIUIEKC B OKPYKEHUN
Oepé3oBoro jeca Ha Oepery o3epa Cmonuno. Caiit otenst: https.//berezkar4.ru/

[3.42.]. OO0 «bepeskay, c. TepHoBKa benroposckoit 0671., BEIpallliBaHUE 36PHOBBIX,
TEXHUYECKUX M TPOYHUX CEIHCKOXO3SIHUCTBEHHBIX KyJIbTYp. VICTOYHHMK wWH(MOpMAIHH:
http://bel gorod7m.ru/company/berezka-2psky

[3.43.]. OO0 «bepeska-JIe[lO», n. JlunoBo Kammuunrpanackoit o6:., o6paboTka
JPEBECUHBI U TIPOU3BOJICTBO M3EIHNN U3 JIepeBa U MPOOKU, KpOMe MeOEIH; TPOU3BOACTBO
VBIICNIIA M3 COJIOMKW W MarepuaioB Jyisi TwieteHmst. Mcrounnk mr(popmarmn: http/Amww.ved.
gov.ruffiltercompany/?d=48614

[3.44.]. OOO «bepeska», r. Yccypwmiick, nmombapa. HMctounuk wuHboOpMaImm:
https.//www.infomesto.con.../BEPE3KA+0O0O.../53445bb3897z¢...

[3.45.]. «Berezka», r. Mocksa, kade, mekapHs, CaloH KpacoThl. CalT KOMIIAHHH:
https.//www.berezka.pro/

[3.46.]. IIpeanpusatue «KopenoBckuii Kpymsinoit 3aBoa bepeskay, r. KopeHOBCK,
MPOM3BOZICTBO BBICOKOKAYECTBEHHBIX KPYIT HA UMIIOPTHOM 000py10BaHUU. CailT perpusiThs:
http://kkz-berezka.ru/

[3.47.]. UBeitnas dadbpuka «bepeska», r. Mocksa, nomms ofexabl. Cailt ¢pabpuku:
http://www.berez-ka.ru/

[3.48.]. «bepeskay, T. Cankt-IlerepOypr, NuTepHeT-Marasun 3amdacteid Jjisi peTpo-
apromoOwteii. Caiit marasuna: http://beriozkaru/

[3.49.]. OO0 «bepeska», r. Bemxuii HoBropoi, paciminoBka ¥ CTpOraHue APEBECHUHBI,
nporuTKa apeBecuHbl. Vcrounuk unpopmarmu: http://veliky-novgorod7m.ru/company/
berezka-191s7

[3.50.]. OO0 «bepeskay, MPOIOBOILCTBEHHBIN MarasuH, T. Cankr-IlerepOypr. Mctounmnk
unpopmarmu: http://findsp.ru/organizacii-spb/berezka-prodovol stvennyj-magazin.html#G

[3.51.]. «bepeskay, r. HoBocHOMpCK, caHaTOPHO-03/10POBUTENBHBIN TIeHTp. CaiiT 1ieHTpa:
http://berezkasol .ru/

[3.52.]. detckuii o3n0poBUTENbHBIN Jareps «bepé3kan, r. Kupos. Caiit nareps:
https://vk.com/dolberezka

[3.53.]. «bepeskay, nepeBnst Y coBo MockoBckoi 0011., pectopaH, kade. CaliT KoMIaHuH:
http://chaletberezka.ru/

[354]. «bepéskar» B CCCP — ceTh (MpMEHHBIX PO3HUUIHBIX MAra3uHOB, PEATTM30BLIBABIIINX
MIUIIECBBIC TPOIYKTHI U MOTPEOUTEILCKIE TOBAPHI 32 HHOCTPAHHYIO BAFOTY (MHOCTPAHIIAM)
6o 3a cepruduKatel, Mo3aHee Yekn BHemmockmTopra u BHemToproanka (CoBeTCKUM
3arpaHpabOTHUKAM — TUTIOMATHYECKIM, BOCHHBIM M TEXHUYECKUM CIICIMATICTaM, B YaCTHOCTH
crienuanucTam «3apyoekcTposi» U wieHaMm ux cemei). CymiectBoBasia ceTh «bepé3ok»,
NPUHUMABIINX YeKU ceprr «JI» 11st 00CTy>KMBaHUS TUIIIOMATHYECKOTO KOPITyCa, a TaKkKe
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CCTh Mara3vHOB U KMOCKOB IIPpHU T'OCTUHHUILIAX «I/IHTypI/ICTa», IMPUHUMABIINX UTHOCTPAHHYIO

BATIOTY (TPOJIvka CYBEHHUPOB, MEXOB, TIPOTYKTOB, HAITMTKOB M curaper). McTounnk vH(opMaImmy:
https://ru.wikipedia.org/wiki/bepé3ka (ceTb Mara3mHOB)

Bpen bt u3nenvii, B HANMEHOBAHMH KOTOPBIX UCTIOIB30BaHO CIIOBO «Oepe3Kay, ITO:

[3.55.]. Canat «bepe3ka» — roToBST ¢ KypUHBIM (PUJIE U YEPHOCIUBOM, Onaroaapsi
KOTOPBIM BKYC IOTY4aeTCsl IMKaHTHBIM, & CaMo OJF0I0 JOBOJIBHO CHITHBIM. CBOMM HA3BAHHEM
cajiat 00s13aH CXOJICTBY CO CTBOJIOM Oepesbl, TJie Ha 0esioM (pOoHE BUIHBI YUEPHBIE OTMETHUHBI.
YacTo 3aKyCcKy yKpalaroT BETOUKaMHU METPYIIKH, H300pakarolei 3eJIeHyI0 JUCTBY, WIN
CaJITaTHBIMM JIUCThMU. B KauecTBe 3arpaBKH HCIIOJIB3YIOT KaK OOBIYHBIA MalOHE3, TaK
U JOMAIIIHUH, TOCIIEAHNN 3HAYUTENBHO YAY4IIUT BKyC Otofa. Mcrounnk nHdpopmanuu:
http://moysup.ru/salaty-s-kuricey/sal at-berezka-444/

[3.56.]. «benas bepe3ka» — kaccuueckast pycckasi BOJIKa, KOTOpasi IPOU3BOINUTCS
Ha OCHOBE OTOOPHOTO 3€pHOBOrO CHHMpTa Kiacca «JIroke» W yucTedIer MpUpoaHOM
Bo/bl. HO TJIaBHBIM KOMIIOHEHTOM SIBJISIETCSI HATypalibHBIA Oepe30BbIN COK, KOTOPBIN
MPUIAeT HAMMUTKY HEOOBIKHOBEHHYIO MSTKOCTh U SIPKHIA 3aIIOMHUHAIONIHIICS BKYC. «bemas
Bepeska» — HacTosIas Bo/IKa MPEMUyM-KJIacca, OHa 3JIETaHTHO CMOTPUTCS Ha NPa3IHUYHOM
CTOJIE, a €€ KIACCUYECKHI BKYC TAPMOHUYHO COYETACTCS C TPaUIIMOHHBIMU OJTFOZIAMHU PYCCKOU
kyxau. C 2016 rona «benas bepe3ka» npeacrapieHa B 00HOBIIEHHOM BHJIe. B penu3zaiine
OpeH/1a OCHOBHOM aKIIEHT cJieIaH Ha (popMe OYTHUIKH, AaHAJIOTOB KOTOPOI POCCHUIICKOM PHIHKE
HeT. KiTroueBbIM yHUKAIBHBIM AJIEMEHTOM CTajia BOTHYTAs JIMH3a C ONTHYECKUM SPHEKTOM,
Yyepe3 KOTOPYIO BHJICH OOHOBJICHHBIN 3MMHHN MEW3aK PyCcCKO JiepeBHH. Tarke HOBBIC
YepThl IPHUOOpETa AEKOPaIHs U YKYNOpKa OYTBIIKH, YTO MO3BOJIIIO CHIENIATh 00pa3 MpOoIyKTa
HanOoJiee 3EraHTHBIM U 3aBepiueHHbIM. [IponsBoautens — «AnkoronbHas CulOupckas
I'pynma» (ACT), . Mockga u r. Omck. Caiit 6penna: http://vodkaberezka.com/

4. Matpemka

Marpenika — «ojiHasi BHYTPU JEPEBSHHAS SIPKO pa3pUCOBaHHasl KyKJa B BHJIE
TIOJTYOBAJIbHON (DUTYpPBI, B KOTOPYIO BCTABILIFOTCS IPYTHE TaKKe JKe KYKJIbI MEHBIIIETO pa3Mepay
(Osxeros, 1987, c. 294).

Marpeniky Ha3bIBarOT «TIOJAPKOM C PYCCKOH AYIIO», HO TIOSBIICHUE OJTHOIO U3 IVIABHBIX
cuMBOJIOB Poccri Tak M ocTaeTcst 3arajikoil BOT yrke Bropoe ctoserue. [Ipoobpasom mMaTperiku
cTasa JIepeBsHHasl pa3beMHasl KyKJia sIITOHCKOro 0oxectBa Oykypymbl. CyBeHUp MoOIal
B CEMBIO MelleHaTa MaMOHTOBa ¢ ocTpoBa XOHCH0. B camoli SInoHMM aBTOPCTBO MPHUNKCHIBAOT
HEU3BECTHOMY MOHaxy-MUCCHOHEPY U3 Poccun. T1epBblil 3CKU3 KpyIIoNnLen KpeCThIHKA
Hapucosai B XX Beke o[i1H U3 co3aareneit «pycckoro ctuiish» — Cepreit Mamotus (bapwiuns...,
2013-2018).

Kak cuntaror 3. Manmak u 5. BaBKbIHUMK MaTpenika «CTajga CUMBOJIOM PYCCKOCTHY
(Matek, Wawrzynczyk, 2001, c. 129).

OO0pa3 MaTpelKu MOoSIBIIETCA B CTHXax, Harp.: «Becénbie Matpékmy JInmm HekpacoBoi,
«Martpémxu» FO. Bononuna, «ITogapox Marue» JI. I'pomoBa, «Ha noske KykojKa CTOUT. . .»
H. Pamggenko, «O marpéuikax» C. Mapiaka, «Martpémka» A. Kynemosol, «Marpékuabl
noreriky» B. bepectosa, «31H pycckue Marpeikiy [Lxymn Pym, «Oii bl OapbIHA-MaTpELIKa
C. MBanoga. B pycckoii >KMBOIHCH MaTpelLIKa IMPEJICTARIEHA B TAKMX KAPTUHAX, KaK: «MaTpekm)
1 «3a npuiaBkom» NuubI upokoBoi, «Marpetkmny Onabru [loaumyk.
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Komnanuu, koTopble B CBOeEM HAMMEHOBAHUH HCTIONB30BAIM CIIOBO «MATPEIIKa, 3TO:

[4.1.]. «Matpemka [TpunT», r. PocToB-Ha-/loHy, mmpokodopMaTHas 1 HHTEphEpHAs
neyatsb. CaiT komnanuu: http://matreshka-print.ru/

[4.2.]. MonoOpenaoBsiii cagon Matryoshka, r. Caukr-IletepOypr, au3aiiHepckue
akceccyapsl. CaiiT camona: https.//www.matryoshkadesign.com/

[4.3.]. OO0 «Marpémka-Typy, r. Cankr-IleTepOypr, Typorneparop Mo MexIyHapOTHOMY
¥ BHYTpeHHeMY Typr3my. Caiit kommanuw: http://matreshkatour.com/

[4.4.]. OO0 «Martperka», I. MOCKBa, UCIIOJIb30BAHME BBIYMCIUTCILHON TEXHUKU
1 MH()OPMAMOHHBIX TexHonoruit. Mcrounnk wunHbopmaruu: https://shbis.ru/contragents/
7709950541/770201001

[4.5.]. OO0 «Marperikay», . HOBOCHOMPCK, CTYaMsE KPacoOThl U KOPPEKIUH (PUTYPHI.
HWcrounnk undopmarmu: http://asktel.ru/novosibirsk/salony krasoty/matreshkal/

[4.6.]. OO0 «Matperika», T. HOBOCHMOMPCK, pO3HUYHAST TOPIORISI B HECTICLIMATMZUPOBAHHBIX
marasuHax. Mcrounnk madopmarm: http:/novosibirsk7m.ru/company/uk-matreshka-3e0x4

[4.7.]. OO0 «Marpeuika», r. Bnaagumup, cTpouTEeIbCTBO U peMOHT. McTouHuK
uHopmanuu: http://virtvladimir.ru/vtown/vladimir/spheres/200/14999

[4.8.]. OO0 «Marpeuka», . Cankt-IletepOypr, ctyaus kpacotsl. CallT cTynuu:
http://crynus-marpéuika.pd/contacts

[4.9.]. OO0 Kommnanwst «Martpérxu HMudoy, T. Mocksa, TOWCK KIMEHTOB TSI FOPHIMIECKIX
xommanuii. Caiit kommanuu: http://client-uristam.ru/about

[4.10.]. «MatpelK» — MaIO3TaXHbIN KIION KOMIUIEKC Kiacca «koMpopm, I. KpacHoznap.
D710 6 KUPIMUYHBIX JOMOB Ha 3aKPBITOM 0J1aroycTpoeHHOM Tepputopuu. CalT KOMIUIEKca:
http://xx-MaTpemmku. pd/

[4.11.]. «Matpéuku», r. bapraya, »xwoi komruieke. Cait koMrurekca: hitp:/Aww.vira-
groy. ru/objects/zhk-matreshkin-dvor-g-barnaul

[4.12.]. OOO «Marpeuikay, r. benropon, cromaronoruyueckast mpakTuka. Mcrounuk
uapopmarmu: http://www.rusprofile.ru/id/11129213

[4.13.]. OO0 «Matpemika TobGakkoy, . KpacHomap, Mporu3BOACTBO TAOAYHBIX U3IEIHH.
Hcrounnk nndopmarmu: http://krasnodar-yel .ru/compd/ooo-matreshka-tobakko--bjchjcfn

[4.14.]. «Martpeiiika» Mara3uHbl ceKOHI-xeH 1, T. Yensionuck. CalT ceTh Mara3uHOB:
http://matreshka.su/

[4.15.]. «Matréshkan, r. KpacHomap, pectopan pyccKoii U eBporieiickoi Kyxau. Cait
pectopana: http://matreshka-krd.ru/

[4.16.]. «Marpemikay, T. KpacHonap, pecTopaH pycCKOM M €BpOIEHCKON KyXHU. CaiT
pecropana: http://matreshka.gurmangid.ru/

[4.17.]. «Matpemkay, T. CapaToB, kKade U pecTopaH PyCCKOM M €BPOTEHCKON KyXHHU.
Caiit pecropana: http://cafe-matreshka.com/

[4.18.]. «Martpemikay, 1. FOxxHO-CaxanuHck, aerckuit caj. Mcrtounnk nHdopmanmu:
https.//sakhalin.biz/matreshka-28

[4.19.]. «Matréshkay, r. YensOuHCK, CTyHsi KOHAUTEPCKOro au3aiHa. CalT CTyIuH:
http://matreshkar4.ru/

[4.20.]. «Matpemika», r. MockBa, pectopan pycckoil kKyxHu. CalT pecropana:
https://matryoshka-rest.ru/

[4.21.]. «Matpemka», r. KemepoBo, pecropan pycckoil KyxHu. CaliT pecTopaHa:
http://matreshkad2.ru/
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[4.22.]. «Matpemikny, c. [lonsHbl Psi3anckoii 00:1., pecTopaH pachosiokeH Ha Oepery
o3epa Ha Teppuropun otens «bepera», Oiroga eBpomeickoi U pyccko KyxHu. Cailt
pectopana: http://www.oksgem.ru/gosti nica-beregalrestoran-matrj oshki

Bpen bl u3nenvii, B HANMEHOBAHUH KOTOPBIX UCIOIB30BAHO CIIOBO «MaTPEIIKa», ITO:

[4.23]]. Matryoshka — poccuiickas Mapka JU3aifHEPCKHUX aKceccyapoB (CEepbhrH,
mapMbl, KyJIoHbL. B ocHOBe Matryoshka nexxur nieabHOe CoYeTaHre 3HAKOMOM BCEMY MUDY
(bopMBI, YMCTOrO 11BeTa U (PYHKIMOHAIBHOCTH U3/IENIUHN, KOTOPhIE TTO3BOJISIIOT TApMOHIYHO
BITHICATRCS B JTE000# 00pas. Bee m3nemis Matryoshka paspabarteiBatorcs B Poccun. Caiit Opera:
https.//www.matryoshkades gn.com/

[4.24.]. «Matpemika» — koH(DeThI cepuu «HynecHble UTPYIIKI», KOHPETH POpPMBI
YCEUEHHOT'0 OBaJla B MOJIOYHOM KOHAUTEPCKOH Ia3ypH ¢ KPEMOBOI BaHUIIbHO-CITMBOYHON
HAYMHKOW CO BKYCOM TOIUIEHOTO MOJIOKA C TMa3JIOM BHYTpPHU ymakoBkH. [IpousBoauTens:
«ATary, T. [llekcha. Caiit Openza: https://atag.ru/tovar/cudesnye-igruski-matreska

[4.25.]. «Matpemika» — koH}peTbl. [Ipon3Boautens: CopMOBCKasi KOHAUTEPCKAs
(habprika B coctae xomauHra «O0beIMHCHHBIC KOHIUTephD. Caitt Opera: http:/Amww.uniconf.ru/
assortment/catal og/matreshka-sor/

[4.26.]. «IlneTeHas MaTpelka» — KOH(PETHI B INIETCHON MaTPEIIKe pydHOr paboThI
u3 nepesa. [IpomsBomutens: Konmutepckas (abpuka «Kpemmmna», r. Mocksa. Cait
openna: http://kremlinarwkatal og/konfetyi-v-suvenirnyix-shkatulkax/konfetyi-v-shkatulke-
pletenaya-matreshka-200g.html

[4.27.]. «Martpemika» — KoH(}ETHl B METAJUIMYECKOM ymakoBke. [Ipon3BoauTens:
«Konmurepckoe oobemuHeHune «12 MecsiieB», T. Caparo. Caiit Openia: http://caparos.12 mecsiieB
-nogapku.pd/katalog-tovarov/metall/matreshka

[4.28.]. Boaka Matrioshka— neanbHoe coueTaHue ABYX PYCCKHUX CHMBOJIOB: KYKJIbI
MaTpemku U pycckor Bojku. IIpomsBonutens: ['pynna Kommnanuit «KuH», r. Mocksa.
Caiir Openma: http://www.kingroup.ru/catal og/vodka/vodka-matrioshkal

[4.29.]. Ta&xub1i yait «Marperika» — (urodait 115 sxeHiwH. [TporsBomurens: Kommnanust
«JlakombIii kpaii», T. KpacHosipck. Caiit OpeHna: http://Bapenne-n3-mmek.pd/kata og-tovarov/
tayozhnye-chai-dlya-muzhchin-zhenschin-pozhilykh-lyudey/tayozhnyy-chay-matreshka-
fitochay-dlya-zhenschin

[4.30.]. @uroyaii xeHckuii «Matpémikay. [IponzBonutens: «balikanbckuil 3HaxXapb»,
r. Yian-Ym. Caiit Openpa: https://tea-baika .ru/pl68086369-cha -taezhnyj-meatryoshka html

[4.31.]. Yait Maiickuit «YaiiHas MaTpenika» — MaTpéIiKa ¢ PyCCKOM JyIOW U TICHIIOHCKAM
YEpHBIM KpYNMHOIUCTOBBIM 4aeM. 1 IpomsBomurens: Kommnanuus «Maii», r. Mocksa. Mcrounnk
uHdopmarmu: http://may-store.ru/cat16/good8166/

5. Yebypamika

YeOypariika — IepcoHaK, PHyMaHHbIHA TIcaTesieM Jmyap/ioM Y crieHCKuM B 1966 roy
KaK OJIUH U3 TJIaBHBIX repoeB KHUTH «Kpokoaui ['eHa u ero apy3bsa» U €€ Mpoa0KeHHIM.
B nepBoHayanbHOM BapraHTe KHUTH BHEIIHE MPEICTABIISUT COO0M HEYKITFOKEE YPOITIHBOE
CYLIECTBO C MaJCHbKUMH YyIIAMU U KOPUYHEBOW IIEPCTHIO, XOJAIIEe HA 3a/HUX Jiamax.
N3BecTHBIN ceroHs qOOpOayIIHbI 00pa3 Yebypariku ¢ OONBIIMME YIIIaMU ¥ OOJIBITUMA
rJiazaMy BriepBble MosBUICS B MynbThunbMe «Kpokomun ['ena» u ObLI co3maH MpHu
HEMOCPEICTBEHHOM YYaCTHH XYy/I0’KHUKA-TTOcTaHOBIMKa punbma Jleonna [1IBapimana.
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CornacHo OTpeAaKTUPOBAHHOMY (OTHOCHTENBHO pa3Mepa YIien) MpeauciIOBUIO
Kk kurre «Kpokomun ['eHa u ero apy3bs», YeOypariikoii Ha3pIBaIach ObIBIIIAS B ICTCTBE Y aBTOPA
KHUTY OpakOBaHHAs UTPYILKA, U300paXkaBIlasi CTPAHHOTO 3BEpsi: HE TO MEJBEKOHOK, HE TO
3asiil ¢ GonbiME yitamu. [1o KkHure, poauTenu aBTopa yTBep KIai, YTo 3TO — HEU3BECTHBIM
HayKE 3BEPb, KOTOPBIH >KUBET B HKAPKHX TPOIMUUECKHX Jiecax. [ 103ToMy B OCHOBHOM TEKCTE, TeposiMU
KOTOPOTO BBICTYIIAIOT, KaK YTBEPXKIAET MUCATEIb, IETCKUE UTPYILIKA CamMoro Jmyapra Y ClIeHCKOro,
YeOyparlika IEUCTBUTEIIHHO SIBJISETCS. HEM3BECTHBIM TPOITMUECKUM 3BEPHKOM, KOTOPBIH 3a0paicst
B SIIMK C arelIbCHHAMH, YCHYJI TaM U B pe3yJbTaTe BMECTE C SIIMKOM IONai B OOJIBIION TOPO]I.
JlupexTop MarasuHa, B KOTOPOM OTKPBUIH SIIIHK, Ha3Basl ero «UeOyparikoi», Tak Kak OObEeBIIIHIACS
anensCUHaMM 3BEpEK MOCTOSAHHO majan (deOypaxancs). B Toakosom cnosape owcusoco
senuxopycckoeo sasvika B.W. Jlarst onmcaHo Kak ClOBO «4eOypaxHyThCsD) B 3HAUCHUH «YIIacThb,
«TPOXHYTHCSD, «PACTSHYTHCSD, TAK U CIIOBO «He0ypallikay, OMpeIesieMoe MM B PATUHBIX TUATIEKTAX
KaK «d1ialika Oypriarion JISIMKH, TIPUBEILICHHAs! HA XBOCTEY, JIMOO KaK «BAHBKA-BCTAHBKA, KYKOJIKA,
KOTOpasi, KAK HA KAHb €€, caMa BCTAET HA HOTH»,

Kommnanuu, koTopble B CBOeM HAMMEHOBAHHUH HICTIONB30BAI CI0BO «Hebypaliikay, 31o:

[5.1.]. OO0 «YeOyparikay, T. Ps3aHb, 3penvIiiHO-pa3BiekaTelibHas poyast IeITe/TbHOCTS;
Toproist po3HUYHAS MPoYasi B HECTIELMATM3UPOBAHHBIX Mara3uHax; Toprosis po3HUYHAS
UTpaMyd ¥ UTPYIIKAMU B CIEIHMATIM3UPOBAHHBIX MarasuHax; JlesTelbHOCTh pecTopaHoOB
U Kae ¢ MOJHBIM PECTOPAaHHBIM OOCITYy>KMBaHUEM, KaeTepueB, pecTOPaHOB OBICTPOTO
NHUTAHUS ¥ camooocykuBanust. Mcrounnk mapopmarmu: http://info.lcont.ru/contragent/
000-cheburashka%5b4%5d/#modal

[5.2.]. OO0 «HYebypariikay, r. Kenpobiii, Tomckas 001, peiocTaBIeHNE COMATBHBIX
yeiyr 6e3 obecrieueHus POXKUBAHUS MPECTapesibiM U UHBAIMAAM. McTouHnK nHpOpMAaIim:
https:.//www.list-org.com/company/1610665

[5.3.]. OO0 «Yebypamkay, . Kanyra, apernia u ynpaBieHue cOOCTBEHHBIM KU
apeHI0BaHHBIM HESKUJIBIM HEJTBIDKUMBIM UMYIecTBOM. McTounnk undopmarmu: https/soisrw/
contragents/4026004825/402701001

[5:4.]. OO0 «Yebyparkay, mrt HoBocemeiikuno, Camapckast 0051., pO3HUYHAS TOProBIIs
(apmarieBTrueckuMy ToBapamu. Mcrounnk mHbopmarmm: https//focuskontur.ru/entityquery
=1036302940233

[5.5.]. OO0 «Yelbyparmika», r. MockBa, 1eSITEIbHOCTb 110 NPEIOCTABICHUIO MPOYUX
BCIIOMOTATENbHBIX YCIIYT /I On3Heca, He BKIIIOYEHHAs B JPYrye rpyNmUpoBKH. MIcTOUHHK
uadopmarmm: https.//zachestnyibiznes.rw/company/ul/1127746231656 7720745828  OOO-
ChEBURAShKA

[5.6.]. OO0 «Yebypamika», T. XabapoOBCK, OMTOBAas TOPTOBJS AJIKOTOJIHHBIMHU
Y IPYyTUMH HAIIUTKAaMH Y IPOYMMU MUIIEBBIMU MIPOTYKTaMH, OAEXKI0M, BKIIIOYasi HATEIbHOE
6enbe, 1 00yBbIO, APHIOMEPHBIMU M KOCMETUYECKUMU TOBaPAMU, UTPAMU U UTPYIIKAMHU;
MOKYIKa U MpojiaXka COOCTBEHHOT'O HEJIBUKMMOT0 UMYyIecTBa. McTouHNK HHpOpMaLnu:
http://khabarovsk.rusbport.ru/comp/ooo-cheburashka--400575

[5.7.]. OO0 «YeOyparkay, pt HoBocemerikuao, Camapckasi 0051., pO3HIYHAS TOPTOBJIIS
(bapmarieBTHUeCKIME TOBapamu. Mictounnk nrdopmarwu: http:/Aww.samaraZzm.ru/company/
cheburashka-1ctjh

Bpenmp! m3aenmii, B HAUMEHOBAaHMH KOTOPBIX HCIIONIB30BaHO CII0BO «Uelypariikay, 310:

[5.8.]. Cutu-popmar «YHeOypairka» — pekiaMHbIid mUT. ICTOUHUK WHpOpMAIHH:
http://www.viralum.ru/products/reklamnye_konstrukcii/siti-format-cheburashka/

2 https://ru.wikipedia.org/wiki/Ye6yparika.
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[5.9.]. «Yebypariika» — kapamenb ¢ MOJIOYHbIMUA HauMHKamu. [IpousBoautens: [pymma
Kommanuii «IIpuposa», r. PoctoB-Ha-/lony. Mcrournuk mrdopmarm: http:/Awww.aphprirodaru/
aphpriroda_moloko?photo_uid=pic_3478549

[5.10.]. «Yebyparkay, MopoxkeHoe 3ckumo. [IpomsBomutens: OAO «Ilsturopckuii
XJIaIOKOMOMHAT, T. [ Isrruropek. Microunmk urdopmarm: hitp://ozovik.comvreview  1130806.htmi

[5.11.]. B coBerckue Bpems mpojaBaics IIOKoian «YeOypalika» Mpou3BOACTBA
Konaurepckoro oobequnenust um. H. Kypnckoii B Jlenunrpase. Mcrounnk nadopmaiuu:
https.//meshok.net/related=I1IIOKOJIAI+YEBYPAILIKA+CCCP...

6. Mensenn

MenBenps — «KpyIHOE XMIITHOE MJIEKOIUTAOIEE C JJIMHHOM IIEPCTHIO U TOJICTHIMU
Horamuy» (Oskeros, 1987, c. 295).

Mengenn B Poccru — 6osbliie, yem menseib. KynbT MeBes Kak TOTEMHOTO YKUBOTHOTO
OBLI PacIpOCTPaHEH CPEIU MHOTHX HapOJIOB, Hacessttoumx Poccuro. 310 cCUMBOII, € KOTOPBIM
POCCHUsIHE OTOXKIECTBIISIFOT ce0s U CBOE rocynapcTBo. B kauectBe cumBona Poccun menBenns
nosiBIics, Oe3ycioBHO, Ha 3amaze, B XVl Beke. OH oTpaxan BapBapCTBO, arpeCCHIO, JICHb.
Kaxk nipaBrno, ¢ MeaBeieM OTOXKIECTBIISIETCS BCSI UMITEPHSL, XOTS ITOPOI OH CTAHOBHUTCSI CAMBOJIOM
TOJIBKO apXan4dHOU u oTcTanon Poccun, KoTopyro 6e3ycreniHo neitaetcs: peopMupoBaTh
MIPOCBEIICHHAS BIACTb.

B Poccun u ipyrux ceBepHBIX CTpaHaxX CYIIECTBOBAT KyJbT MeABeAs. OXOTHUKA
CTPEMUJIMCh HE TOJIBKO 3apYUUTHCS TOMOIIBIO JIECHOTO BJIA/IBIKM, HO U CBSI3aTh €T0 IyX CO
CBOMM COOCTBEHHBIM. [IJ151 HUX CHITY, My»ECTBO U OJIarOpOZICTBO OJTMLIETBOPSIT UMEHHO ME/IBEIb.
CuMBOJI 3Bepsl TAKXKE CTAHOBHUIICS 3allIUTHUKOM Beero pona (Cumeon Poccuu..., 2014).

O0pa3 mezaBest ObLT UCTIONB30BaH B KauecTBe TamcMaHa OimuMITMACKUX urp B MocBke
B 1980 roxy. Measenp cran Takxke sorotunom naptuu «Egunas Poccusi». Ho, npexne
BCET0, MEJIBEITb CTAJI TEpOeM CKa30K, Harp. «Marta 1 MenBerb», «/IeBouka u menses», « TepeMow,
«Mengenp — MoBasi Horay, «Kot u mmcay, «Menseapb 1 codbakay, «Menseb 1 rcay, «MyKUK
Y MeJIBeb» U Apyrue. ABTOpamMU CKa30K 0 MeJiBe/ie ObLn n3BecTHbIe mucarenu — JI. Tomcroit
— «Tpu measens», JI. Mamun- Cubupsik — «Cxka3zka nmpo Komapa-Komaposuuay.

W3 kapTuH pyCCKUX XYI0KHUKOB, KOTOpBIE MPEICTABIISLIN MEABES CIIEAyeT Ha3BaTh
kaptury U. U. [llumkuna «YTpo B cocHoBoM 60py», Bacmmusa CypukoBa. «Oxota [aps
Muxama denoposrya Ha MezaBens», [1aBna Pepkerko «I Ipermono6nsIii Cepruii ¢ MeaBeaem»,
Bnanumupa MypaBeeBa «Mezasenp B Jiecy», TaTbsHbl J{aHaypoBoi «X03sIMH TalTwy». ITO
TOKE TMEPCOHAXK HAPOIHBIX UTPYIIEK, ObLT UCIONB30BAH U B CUMBOJIMKE KOHKYPCA-UTPhI
«Pycckuil MeIBEeXKOHOK- SI3bIKO3HAHUE TSI BCEX).

OH BcTpeyaeTcs Takke B repdax pocCHHcKUX roposioB — Spociasis, [Tepmu, HoBropona,
Xabaposcka, ExatepunOypra, Hopuibcka.

Kommanuu, KoTopble B CBOEM HAaUMEHOBAHUU HWCIOJIB30BATM CIOBA «MEIBEIIb
U «MUIIIKaY», TO:

[6.1.]. OO0 «Mensenw», r. Kupos-Uenerk, mponu3BoACTBO 0OPE3HOTO MAIOMareprana,
Opyca, MOI0HOB, IIIUTOB, cTeaakel. Cait kommanuwu: http://www.ooo-medved.narod.ru/

[6.2.]. OO0 «Mengenp» B coctase I'pynmbsl komnanuil «JIuaep rpynmy, r. CaHKT-
[erepOypr, MPOEKTUPOBAHKE U CTPOUTEIBCTBO OOBEKTOB HEBIKUMOCTH. CaiiT KOMITAHUH .
https://www.lidgroup.ru/
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[6.3.]. I'pynmna oxpanHbix npennpustii «Mensens», r. EkarepunOypr, obecrieueHue
KOMILJIEKCHOM O€30MacHOCTH TNPEANpHUsITUN pa3nuyHoM karteropuu. CalT KOMIAHUU:
https.//medved-e.ru/

[6.4.]. Oxpana «MemBenp», T. Yda, TpyIa KOMIIaHH, cyiiecTByromas 6oiee 10 mer,
KOTOpasi obecrieunBaeT 6€30MacHOCTh CBOMX KIIMEHTOB Ha BCEX YPOBHSX HAYUHAS OT OXPaHbI
YaCTHBIX BIIAJICHUI, KBAPTHP, 3aKaHUHMBAasi OXPAHOU PeXKUMHBIX 00beKTOB (Oonee 2 000),
a TAKoKe MPEJIOCTARIIIET JTFOObIC BUIIBI (hr3rdeckoit oxpanbl. Caidt komrtanry: hitp:/ohranamedved.ri/

[6.5.]. OO0 YOO «Mengenpb», T. UenstOMHCK, MPOSKTUPOBAHNE, MOHTK M OOCTY)KUBAHHE
OXpaHHOM, MOKapHOM, TPEBOKHOW CUTHAITM3ALINN; BUICOHAOMIONCHNS U CUCTEM KOHTPOJIS
nocrymna. crounuk napopmarmu: http://chel .superchop.ru/medved

[6.6]. OxpanHoe npeanpustie «Measenb», r. Yian-Ymd, ¢usnueckas oxpaHa
00BEKTOB; IIEHTPATIM30BaHHOE ITYJIFTOBOE HAOMIO/ICHHE; MOOMITbHAS 3aruTa. CaldT MpepysTUs:
http://www.medveduu.ru/

[6.7.]. OO0 «Mensenp-CeBep», T. KpacHosipck, odurmanshbrii munep Mitsubishi
motors. Caiit kommanuu: http://www.medved-mitsubishi.ru/

[6.8.]. 000 «Mememp-BocToky, r. KpacHosipek, oduimanbhbii qutep Skoda Caitr
xommanuu: http://skoda.medved-vostok.ru/

[6.9.]. «All «MenBenb», r. KpacHOSIpCK, AWIep W MOCTABIIMK aBTOMOOMIJIBHBIX
aKKyMYJISITOpHBIX Oatapeit Ha peiHke KpacHosipckoro kpast 1 Xakacuu. B Hactositiee Bpemst
CEThb BKIIIOYAET B ce0sl BOCEMb MarasuHoB B I'. KpacHosipcke 1 5 ¢rmasoB B ropojax Xakaccuu
u KpacHosipckoro kpast (Aunnck, HasapoBo, AGakan, Munycunck, Kanck). Cailt komnanuu:
http://ww.medved-akkum.ru/

[6.10]. KomriepH «Mempe/p», . KocTpoMa, Ipor3BOIMTe b MOJHOIO CIICKTPa BEHTHISIIOHHO-
OTOIMUTENHHOT0, YHEProcOEPEraroIiero u TEI000MEHHOro 00opyIoBanust. CalT KOHIIEpHA:
http://kalorifer.net/

[6.11.]. OO0 «MenBenp», . PoctoB-Ha-Jl0HY, pEKOHCTPYKLIMS M KAIPEMOHT 3/IaHUH,
CTPOMTEITBCTBO J1au M KOTTemKel. McTounnk npdopmarm: hitp://rostow-na-donu.rw/organizacii/
stroitel no-remontnaya-firma-medved.html

[6.12.]. «MenBenp AGakany, r. Abakan, Odurnanbaenii quiuep Volkswagen. Caiit
xommanuu: http://vw-abakan.ru/

[6.13.]. OO0 «Mengens ATL», r. KpacHosipck, mipoaaka aBTOMOOUIIEH C MPoOerom;
00MEH aBTOMOOWJISI Ha HOBBIN HJIH C TIPOOETOM, IPHUEM aBTOMOOWIISI Ha KOMHUCCHIO; Trade-
IN Ha YCITOBUSIX KJIMEHTA; BBIKYIT aBTOMoOMITeH. Cait kommanuu: http:/Amww.vw-medved.ru/

[6.14.]. OOO ML «Mengenw», . Bemikwii Y cTror, MenuiHCKui 1eHTp. CailT neHTpa:
http://mcmedved.ru/

[6.15.]. OOO «PIIK MenBenp», r. MockBa, 3aHUMAETCS MOCTaBKaMU KPAaCHOM
UKPBI U UKPBI MUHTas. DupMa SBISIETCS] IKCKIIFO3UBHBIM MTPOJIABIIOM TOPTOBBIX MapOK
«Mensenb», «I'anc» u «Mopckoil nape». Umeer npsimbie moctaBku oT KamuaTckoro
pbI00100BIBatOIIErO IpeAnpuaTHs «Measeap». Cailt kommanuu: http://medved-ikraru/

[6.16.]. OO0 «/lBa Menens», r. CypryT, U3rOTaBIIMBAET: KUIIbIE, XO35IIICTBEHHO-
OBITOBBIC, TEXHUUCCKUEC OBITOBKA M BAaroH-JIOMa Ha IIACCH M CaHsX, JUII KOM(OPTHOTO
pa3melteHrs: pabouero repcoHaia U 000pyI0BaHUsS Ha 00BEKTE; MOOWIbHBIC OaHU U CayHBI,
JTyIIEBbIC U TOMBIBOYHBIE, JUTS YACTHBIX U KOPIIOPATUBHBIX 3aKa3YMKOB; KOMIUICKTYIOIIHE
(meberb, 0bopynoBaHKEe U T.1.); MOy IbHBIE 37aHUST M OICTPOBO3BOAMMBIE CTPOCHHST; TaYHbIE
noMa, ObITOBKH M OaHU Ha Kapkace u3 Opyca. Caiit komnanuu: https.//dvamedv.ru/
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[6.17.]. OO0 «Typdupma Mensens Bropoii», r. Cankr-IletepOypr, BHyTpeHHMIA TypHU3M
MEKIYHApOAHBIA Bbe3aHol. Mcrounnk wunbopmarmm: https.//www.russ atourism.ru/
operators/'show.php?id=c7al74e6-928d- 7cf8-c7c9-57399e04e8aa

[6.18.]. OO0 «Mensenw», r. KamuHuHrpa, mojeBast KyxHsi, OpraHu3alips OaHKEeTOB,
cBaJIe0, TOPIKECTB, IUTSHUS Ha PEANPHATHSX, KerTeprnra. Caiit kommanwu: http:/banket39.ru/

[6.19.]. OO0 «Cubupckwuii MenBeb», T. HoBocuOupcek, . KemepoBo, yciuyru cBsizu
JUTsl KaOEJIBbHOTO BEIllaHUsI, OKa3aHUE TEeEMaTHUYEeCKUX YCIyT cBsi3u. CallT KOMIaHUHU:
http://3109117.ru/

[6.20.]. «MemBeap Otenmby, I. CMOIEHCK, 23 HOMEpa KaTerOPHH «CTaHAaPT» U «JIFOKCH.
Caiit otens: http://hotel-medved.ru/

[6.21.]. T'octununa «Menseap CepBucy, noc. [lecounsrit, JIeauarpaackas o011,
TOCTHHUIIA TIPE/ICTABIISIET COOO0M TpeX 3TaKHOE 3[aHue, Ha KAKIOM 3TaXe PACOIOKEHO 110
7 6nokoB. Htoro 1o 20 HOMEpOB, pa3TMuHON KaTeropuu, Ha KaxaoM 3taxe. CallT rOCTUHULIBL:
http://medvedservis.ru/

[6.22.]. HoxeBast Mactepckas «Mensenby», r. Bopcma Hikeropockast 0671., HOXH
u3 OynaTHOW CTalld, 1aMacCKOW, HOXKHU M3 HepxkaBeromed cramu. CallT MacTepcKoil:
http://medved-knife.ru/

[6.23.]. Kommanus «Mezsenny, . EkateprHOYpr, IPOM3BOACTBO U MPOIaXKa 3UMHHX
MajaaToK, KEMIUHTOBOM MeOen (CTOJBI, CTYIbs, PACKIAAYIIKH), a TAaKKE TOBAPOB IS
pBIOATKK M OTIbIXa HA IpUpoje (JIOJOYHBIE Kpecia, TYPUCTHUECKHE KOBPUKH U JIp.).
Caiit komnanuu: http://medvedural.ru/

[6.24.]. «MemBenp Jlama», r. KpacHOSIpCK, OMHMM M3 CaMbIX KPYITHBIX TUJIEPCKUX IICHTPOB,
npezcrapisrormx Mapky LADA B cubupckom pernone. Caiir nientpa: http://medved.|adaru/#

[6.25.]. CK «MenBenpy, T. CapatoB, CIOPTUBHBIM OXOTHUYHIA LIEHTP, CTPENILOUIILIE, Kade,
0ans. Caiit xiry0a: http://sporting-saratov.ru/

[6.26]. «MenBenp», T. ExatepuHOYpr, Mara3iH OITOBOW M PO3HUYHON MPOJKH aBTOIINH
1 KOJIECHBIX JTUCKOB Ha BCE BUJIbI aBTOTpaHcropra. CailT MarasuHa: http://www.medved-66.ru/

[6.27.]. 'K «Measens JIroOumeIity, T. BraauBocTok, Beayluii mTpOU3BOIUTETD
koHcepBarun Ha J{amsHem Boctoke. bpenn «Mensens JIroonmvbiiny 1 Menpexbe [Tooeperknber»
MOXHO YBUJETh Ha IMOJKax MarasuHoB BO Bcex permoHax Poccum. CallT koMmaHuu:
http://www.ml-best.com/

[6.28.]. Monounas kommnanus «benbiit Mensens», r. PoctoB-Ha-/{oHy, MpOU3BOACTBO
IJ1a3MPOBAHHBIX U TUIABIICHHBIX CHIPKOB, MACTa, TROPOTa, CMETAHbI, PSKEHKH, MOJIOKA, Kedupa,
aiipana, crynieHHoro mojoku u ap. Caitr kommanuu: http://polarbear.ru/about/

[6.29.]. Komnanwms «Mengenp», I. Tyna, HarombHbIE MOKPBITYSL: IITYYHBIN MApKET, MACCHBHAS
JIOCKa, TTApKETHAs JI0CKA, a TAKKE MHTEPHET-Mara3vH HaroJIbHBIX MOKPbITHI. CallT KOMITAaHUU:
medved-tula.ru

[6.30.]. OrrroBo-po3uuuHas kommanust OO0 «MezBe/ib» 3aHUMACTCS: OKOJIaTHBIMH
HabopaMu, KOHTUTEPCKUMH w3aenusMu, borllapu, cmankuMu momapkamu, OSTBIHACKAM
mokonaaoM, Yokomaem, OonsimM Kunnep Croprnpuzamu, MOKOJTaIHBIME MadguHaMu,
TOPTOM 3axep, MapMeJIaioM, MycCOBbIMU TopTamu. Mctounmk uxgopmariu: hitp:/asktd rutulal
konditerskaya/medved/

[6.31.]. «bypslil MmenBenb», . MockBa, MPOAYKIUs BEYIIUX TPOU3BOIUTENEH
AIIEKTPOHHBIX KOMIIOHEHTOB U TEIIEKOMMYHHUKAIIMOHHOTO 00OPYA0BaHUS Ha POCCUICKOM
peiake. Caiit komnanuu: http://www.brownbear.ru/
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[6.32.]. OAO «Mensexns ['opay, r. Mensexberopek, Pecn. Kapernusi, reonorudeckoro
U3y4YeHUs] HEJp, Pa3BeIKH, JOObIUM M TepepaboTKU MPUPOIHBIX pecypcoB PecryOnmku
Kapenus. reonorrueckoe u3ydeHue u 100b4a CTpPOUTEILHOIO KaMHSI € LIENbIO TIPOU3BOJICTBA
11eOHst Ha yyacTke Henp «I panutHas Cenbray. Caitt kommanum: hitp:/mww.mdgorarw/

[6.33.]. OAO «Menexns ['opay, cr-11a. Jlepoertckast, prt Mnbckwii, KpacHomapckuii
Kkpaii, JloObIa rpaBus, recka U TMHBL Vctounnk nagopmarmn: hitp:/krasnodar 7m.ru/company/
medvezhya-gora-1g0yv

[6.34.]. OO0 «MK «bemnsriit Mensenws», r. Hukuauit HoBropos, BeITyCKaeT MpoTyKITUIO
noz;, cBouM OpeHnoM «bMy». OCHOBHOM NIESITENTBHOCTBIO Halllel (PUPMBI SIBISIETCS ONTOBAS
TOPTOBJISL PYYHBIM CJIECAPHO-MOHTAKHBIM, CTPOUTEIILHBIM, U3MEPUTEITLHBIM, MAISIPHBIM,
1poheCcCHOHATIHBIM HHCTPYMEHTOM, aBTOMHCTpyMeHToM. CaiiT kommanuu: https//bmtools.ru/

[6.35.]. «bensiit MmenaBenp» CeTh Mara3uHoB, T. HopuibCk, 3aHMMaeTCs: TpoJaxeit
CBETOTEXHUKH, TIPOJIAYKEN NEKTPOYCTAHOBOYHBIX W3/ICINM, IPOAAKEN CAHTEXHUKH. VICTOUHHK
uHdopmanuu: http://asktel.ru/norilsk/santehnika rakovina unitaza/bely; medved/

[6.36.]. «benbiit MenBemb», T. FOxHO-CaxamiHCK, TOBaphI TS OXOTHI, PHIOATTKH, TYpU3MA.
Hctounuk nadopmarun: https://sakhalin.biz/beliy medved

[6.37.]. OO0 «benbiit MenBenp-97», r. XabapoBcK, TOBapbl Ui PhIOATKHU, CHAPSHKEHUE
JU1s Typu3Ma ¥ otabixa. Microunuk nadopmarmw: https:/www.fishing.ru/shops/view/7005/

[6.38.]. «benbiit Measeab», T. YIIbSTHOBCK, 3TO 6 3aBEICHUN B pa3IMYHBIX palioHaX
ropoga. benbiii Mensenps OCymEeCTBISIET CBOO ACATEIBHOCTD B PA3JIMYHBIX KaTETOPHUSX,
B TOM YHCJIC TIPOIOBOJIBCTBEHHBIE Mara3uHbl H MHOTHX JpYrux. cToYHUK nHbOpMaIyu:
https.//ulyanovsk.zoon.ru/shops/network/bely] _medved/#search_query form=1& center%
5B%5D=54.21458426473633& center%e5B%5D=48.564338389892505& zoom=10

[6.39.]. OO0 «Pycckuii MmenBenb», T. Opck, Toprosis ontoBast (ppyKramu 1 OBOILLIAMH,
CB&XXUM KapTodereM, HalMTKaMHU, CaxapoM, IIOKOJaJOM U CaXapuCThIMU KOHIUTEPCKUMU
u37eIusIMH, Kode, yaeM, Kakao ¥ npsHocTsMu. Mctounnk uabopMmarmwm: http://www.list-
org.com/company/863508

[6.40.]. OOO «Pycckuii Mmeasenwy, r. KpacHogap, TOpropiist ONToBasi MUIICBBIMU
MPOAYKTAMH, HAITUTKAMH ¥ TAOAYHBIMH M3IEIHSIME, HETIPOJIOBOJILCTBEHHBIMU TIOTPEOUTENTHCKIMU
TOBapaMy, MPOYMMHU MalllMHAMH, OOOpPYIOBaHMEM U TPHHAUICKHOCTAMHU. VCTOUHUK
uapopmarmu: http://www.list-org.com/company/5978665

[6.41.]. OO0 «Pycckuit menBep», mrT. JleanHcKoe, KupoBckast 0011, TOProsiist onroBast
JPEBECHBIM CBIPhEM M HeoOpaboTaHHBIMU Jiecomarepuaiamu. Vctounuk uHpopMarmm:
https.//shis.ru/contragents/4337004659/433701001

[6.42.]. OO0 «Pycckuit MenBeIb», T. HOBOKY3HEIIK, IeITeNTFHOCTL B 0071aCTH TeNie(hOHHOM
e, Victourvk nr(opmarwu: hitp:/info. 1oont.ru/contragent/ooo-russkiy-medved| /a5h24%dd#modd

[6.43.]. OO0 «Pycckmii MenBeb», T. CraHipl, JIeHMHTpajackas 00:1., AeITebHOCTD 10
YHCTKE U YOOpKe, cCOOp OTXO0I0B, 00padOTKa M YTHIIU3AIMS OTXOI0B, CTPOUTEIBCTBO KUJIBIX
Y HOKWIbIX 31anuid. Mctounnk nadopmanmu: http://info.lcont.ru/contragent/ooo-russkiy-
medved; h%5b4%5d/#modal

[6.44.]. OOO «Pycckuit menBenny, T. Spociaib, OPUINIECKOE 00CTYKHUBaHHE,
perucTpaiws / TMKBUIALUS TIPSIIPUSITHAN, BEJICHUE JIeN B cyaax. VicTouHuk nH(OpMaIim:

https.//2gis.ru/yarod avl/firm/3941177954944214
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[6.45.]. OO0 «Pycckuii MmeaBenb», . Benbck, ApxaHrenbckas 0071., 0X0Ta, OTJIOB
U OTCTpeJl AUKUX KUBOTHBIX, BKITIOYAs TIPEIOCTABIICHUE YCIYT B 3TUX oOnacTsx. Mcrounuk
undopmarun: https.//zachestnyibiznes.ruw/company/ul/1082907000813 2907013140 OOO-
RUSSKIY-MEDVEDY

[6.46.]. Kommanus «Pycckuit MeBe b, Mara3iH TOBapOB /ISl AKTUBHOTO OT/IBIXa»,
r. KpacHomap. Mcrounnk napopmanum: https.//www.hunting.ru/shops/view/104647/

[6.47.]. OOO YactHoe oxpanHoe npeanpustue «Pyckuit measeas My, r. Jlumenk,
JIeSITEITHHOCTD CHICTEM 00eCTIeUeH s Oe30MacHOCTH, ASSTENIbHOCTD 0 pacciieoBaHuio. MIcTouHnK
urdopmaruu: http://info.1cont.ru/contragent/ooo-chop-russkiy-medvedjh-m/#

[6.48.]. «Pycckuii mensensy, r. Bonoraa, roctunuia. Mctounuk uxbopmaiuu:
https://szo.spr.ru/vol ogdari-vol ogodskiy-rayon/russkiy-medved-1784004.html

[6.49]. «Uutepuet-tipoBaiinep OOO Pycckuii mensensby, T. Kemeposo. McTounuk
urdopmarmu: http://kemerovo-sib.ru/kemerovskie-firmy/russkij-medvedx.html

[6.50.]. OOO «Pycckuii mensenpy», I. SIpocnasib, OKa3aHUE IOPUINUYECKUX YCIYT
B 00J1aCTH TPKIAHCKOTO U YTOJIOBHOTO IPaBa, a TAkoKe YCITyT B cepe HEJBIKUMOCTU 1 apXUBOB,;
OIITOBOM TOProOBIICH CAHTEXHUYECKUM O0OOpPYIOBAHHUEM, CTPOUTEILHBIMHU, OTACIOYHBIMU
1 JIAKOKPACOUHBIMH MaTepHaiaMy; KOMITIEKTAIMEH CTPOSIIIMXCSE 00BeKTOB. McTouHMK HMH(DOpMAIH:
http://www.rucompany.ru/company.php?d_company=4669

[6.51.]. OO0 «Pycckuii MmenBenpb», r. Eiick, KpacHomapckuii kpail, 1ocTaBKa MUTAHUS
B 0pHChI, HA TIPEANPHUITUS U B OPraHU3AIMU, HA CTPOMIIIONIAIKYA U B yUEOHBIEC 3aBEJICHMUS.
Hcrounuk nndopmarmu: http://el sk.spravker.ru/3d-pechat/ooo-russkij-medved.htm

[6.52.]. OO0 Unnyctpuanbhas rpyma «Pycckuii Mensems», T. MockBa, JeTeNnbHOCTb
M0 yHpaBlIeHUI0 (PMHAHCOBO-TPOMBINIIICHHBIMUA Tpynnamu. Mcrounuk uHdopmaimu:
https://focus.kontur.ru/entity?query=1057749715836

[6.53.]. OO0 «Pycckuit MenBenpy, T. CepryxoB, MocKoBcKas 00J1., CIIOPTHUBHBIHN KITyO.
HNcrounvik nrbopmaru: hitp://moskvaregtorg.ru/comps/c192551-russkij_medved 000.htm

[6.54.]. ArenrctBO HempmxuMocTr OO0 «Pycckuii MeaBenby, T. Spocnasiib. Mcrounuk
unpopmarmm:  hitp://yarodavl-city.ru/predpriidtiia~-iarodavlialagentstvo~nedvizhimodti  ~tusskij
~medved.html

[6.55.]. OO0 «Pycckuiit Mengepy, T. biaroBerieHck, mocTaBKy CIICHTeXHUKN 13 Kutas
BO Bee roposa Poccnu. Mictounmk vabopmarmm: hittp:/Mmww.speceriaru/firms 4224/oo00-russkiy
-medvedj.htm

[6.56]. «bemnblii MEBEKOHOKY, T. Ps3aHb, MHTEpHET-Mara3uH AeTCKOM oaex bl Cait
marasuna: http://white-teddy.ru/

[6.57.]. «benblit Murtikay, T. Mbrruiiit MOckoBCcKast 00J1., UHTEPHET-Mara3uH C JISTCKUMU
KOJISICKaMU M MeMOpaHHoM ozex o, Cait maraszuna: https://whitebearshop.ru/

Bbpennpl u3nenuii, B HANMEHOBAHUSAX KOTOPBIX HCIOJIB30BAHO CIIOBA «MEIBEIb)»
1 «MHIIIKa, 9TO:

[6.58.]. «MenBemp» — OpeH T UKpBI HEPKHU, KIDKy4a, KeThl 1 ropOymm. [Tpon3BomuTens:
OO0 «PITK Menenb», r. Mocka. Caiit Openaa: http://medved-ikraru/index.html

[6.59.]. ToproBas mapka «Mezasenps JIroOMMBIID — 3TO MIOJOBOOBOIIIHAS, TPUOHAS,
pBIOHAsI KOHCEpBAaLYs, a TAKXKE COYChI U clienualibHast TuHelka npoaykuuu uis HoReCa.
I[pomsomurens: ['K «Memsens JIixobrmbliiy, T. Biaausoctok u r. Cankt-IletepOypr. Caiit OpeHna:
http://www.ml-best.com/
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[6.60.]. PeibHas xoHcepBauus «MeaBexbe moOepekbe» — PhIOHBIE KOHCEPBHI.
[TpomzBomutens: 'K «Mensens JIrooumerity, . Bragusoctok u . Cankt-ITetepOypr. Caiit
Openna: http://www.ml-best.com/

[6.61.]. [TuBo «benbrit MeaBENb», TOTOBUTCS Ha OCHOBE TIIATEILHO OTOOPAHHBIX
MHIPETMEHTOB, KOTOPbIE PUIAIOT HAMTUTKY y3HABAeMbIi 0apXaTUCTBINA BKYC. IPOU3BOAUTCS
B Poccru ¢ 2001 roma. Yenex k mapke nputuent B 2003-M, 1OCIe MPUCOSINHEHNS K XOJIUHTY
«Efes Breweries International», . Mocksa, korna Openj «benbiii Meagens» ObUT niepe3artyiieH
U OBICTPO 3aBOEBAJ MOMYJSIPHOCTH MO Bee Poccum.

[6.62.]. Boaka «Mensenp Ice Clawy, npomsoautens: OO0 «Camapckuii KoMOMHAT
«Ponnuk», r. Camapa.

[6.63]. Bonka «JloOpbIif MeaBeIb» — BOJIKA, CO3aHHAS ISl TYIIICBHOTO OOIICHWS.
Omna HeceT B cebe Terioe YyBCTBO, JOOPOTY U MSTKOCTh, KOTOPOH XOUETCS MOJICIUTHCS CO
BceM MupoM. [IpusatHelil Onaropoansiii BKyc «JloOporo Mexaseas» co3gaercs 3a CHET
KHCJIOPOJIHOTO HACBIIIEHHS BOABI O CMEIIEHUS CO CITUPTOM, a TAKKE 32 CUET MPUPOTHBIX
MHTPETMEHTOB M OTCYTCTBHS apOMAaTHU3aTOPOB M HCKYCCTBEHHBIX 100aBOK. [Ipon3BoauTeb:
«Craryc-rpymm, r. Mocka. Caiit OpeHza 1 komranuu: http:/lawson.rsg.org.ru/dobryi-medved

[6.64.]. Tunossie 3aanus «Pycckuit Mensenas» npousBojactsa [ICK HoBunckuit
3aBOJI MeTaJUIOKOHCTpyKImi. Caiit xommanuu: https//nvzmk.ru/udugi/tipovye-zdaniya-
russkiy-medved/

[6.65.]. «benbiit Mumika» — OpeHa Kakao pacTBOPUMOOTO I'PaHYJIHPOBAHHOTO
C BUTAMUHAMU M TOpsIYEro 1okonana osictpopacrsopumMoro. [lpousBoaurens: Kodeitnas
komnanust «Bokpyr Ceeray, r. MockBa. Caiit komnanuu: http://kkbc.ru/kontakty

[6.66.]. «benblit MulliKa» — BUCKBUTBHI MPOMKUTAHBI CUPOIIOM, ITPOCIIOEHBI 3aBapPHBIM
JIOMAITHUM KpPEMOM. Y KpallleH TOPT HEKHBIMU CIIMBKAMHU C T0OABICHUEM CTYIIEHHOTO
Mosoka. [IpousBoautens: OO0 «Konautepckuit niex Anekcanapay, noc. CMHUPHOBKA
MockoBckast o0, Caiit kommanuu u Openna: http://aeksandratort.ru/produkts ya/serijnaya
-produktsiya/item/bel yj-mishka-tort.html

[6.67.]. «Mumka Ha CeBepe» — OpeH]l TJ1a3UpOBaHHBIX KOHPET ¢ HAUMHKOW Ha
OCHOBE PaCTEPTHIX C CaXapoM siJIep MUHIAIIS MEXKTY CIOsIMU Ba(eb; MOJIOYHOTO MIOKOJIaza
C BO3/IYLIHBIM PHUCOM, U3TOTOBJIEHHOTO MO K1accuyeckoMy perenty B coorBerctBur ¢ I'OCT;
Morso4Horo I0KoMa I8 ¢ BO3AYIIHBIM prcoM B (hopme KoHbeT. [IporsBoauTesb: KOHAUTEpCKast
¢abdpuka mvenn H.K. Kpyrckoii B Cankr-IletepOypre B coctaBe rpyribi Komranui «CIIaBsiHKa.
Caiit 6penna u kommanuu: https://slavjanka.ru/catalog/1430891200/

7. Kpemiib

Kpemitb — «Topojickast KperocTh B CTapbIx pycckux ropoaax» (Oxkeros, 1987, c. 261).
3TO ropo-KpeToCThb, OKPYXKEHHBIM KPEITOCTHOM CTEHOM ¢ OOMHMIIaMU 1 OanmHsMu. Bo MHOITX
ropojiax ObUTM HAXOJSIIMECS 3a KpeMIIEBCKOM CTEHOM mocapl, 1si 000POHBI KOTOPBIX HEPEIKO
BO3BOJIWIINCH JIOTIOJTHUTENBHBIE BHELTHUE YKPEIJIEHHS; B TAKOM ClIydae KpEMIJIEM Ha3bIBaIach
OKpYXEHHasi CTCHAMHU LICHTpasIbHas 4acTh ropona. B Jlpesuen Pycu roponamu Ha3pIBalnch
TOJILKO T€ HACEJIEHHBIE MTyHKTHI, B KOTOPBIX OBbLIM OCTPOEHBI M0I00HBIE KPETOCTH.

CnoBO «KpemJib» BIIEpBBIC MOSIBIIAETCS B JieTonuch B 1317 rogy Kak «KpeMHHUK»
B CBSI3U C COOOIIIEHHEM O HEYJIauHOM IMOIBITKE CTPOUTENBCTBA YKperuieHnit B TBepu. EcTb
HECKOJIBKO BEPCHi1 €ro porcXokaeHusL. OJTHA U3 HUX CBA3BIBAET CJIOBO «KPEMIIbY C IPEYECKUM
CJIOBOM «KPEMHOC» (kpnuvog), IMEIOIIETO 3HAUCHUE «KPYTU3HA, KPyTasi ropa Hajl Oeperom
um oBparom». Crnosapb [Iumnosoii E. H. 1976 roxa naet cnenyroree onpezeneHie «Kpemib,
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M., KPEIoCTh BHYTPHU Topoa, 3 Tiopkckoro KArmin, kepMeH «KperocTh», MOHT. kerem,
kamm. Keri, TTo B.H. ToropoBy, ciioBo uMeeTr Oaituiickoe mporcxokaeHue. OH 0TMeYaerT, uTo
Kpemib He TOJBKO KpernocTh, HO M Tororpadudeckoe moustie. [1o ero MHeHMI0, Ha3BaHUE
Kpemiist aTMosioruuecku cBsizaHo ¢ npyc. HasBanusmu Kremon, Kremiten, sur. krimdti
(kremtw), sroo. krimst (Kremtu) «apbI3Th, Kycath, jut. Kramas, Kramé «roroBa (3Men M T. IL)»,
«YCTBE», «BIIAJICHUE», «PacTpyO», «kepioy», mut. Kramséti, nrmr. Kramsit «kpomcaTb.
Kpemite MOT MOJTyYUTh Ha3BaHWE IO MPUHIIUITY W30JIMPOBAHHOCTH, OTICITHHOCTH (HEUTO
«OTKYCaHHOE»), WIH TI0 (popMe caMoii TeppUTOPHH (KPEMITH CTPOFITHICH Ha MbICaX, 00pa30BaHHbIX
OCTpPBIM YIJIOM JIBYX PEK), FJIH TT0 BHEIITHEMY BHTY KPEIOCTH (YaCTOKOJ U3 OCTPO OTECAHHBIX
3yOI[amMu OpeBeH, ¢p. Ha3BaHKe OOPOHBI KIEMIS 0 pHHIHITY «3y0UaToOCTH ), WITH 110 HA3BAHUIO
caMoro mMecta (ycTbe, BIaJIeHHE, CIIMSHIE, pacTpyo)°.

Kommanuu, KoTopble B CBOEM HAMMEHOBAaHUH UCTIONIB30BAIN CIIOBO «KPEMIIBY, 3TO:

[7.1]. OO0 «Ymnpapstromias kommanus «Kpemiby, r. Cankr-IlerepOypr, AesITeIBHOCTD
M0 YNPaBJICHUIO MHBECTHIIMOHHBIMU (POHAAMH, TTAEBBIMH MHBECTHUIIMOHHBIME (POHIAMU
Y HETOCY/IapCTBCHHBIMU TICHCHOHHBIMU poHtamu. Caiit kommanuu: http://www.kremlin-am.ru/

[7.2.]. OO0 «Kpemnby, 1. Tyna, PaboTsl cTpouTeabHbIE CHELUATU3UPOBAHHBIE.
Hcrounuk undopmanuu: https.//shis.ru/contragents/7106532255/710601001

[7.3.]. OO0 «Kpemiby, 1. bonbime Karpacu, Uysartickast Pecri. ctpoutenserBo, pazdopka
Y CHOC 3[aHHi 1 COOpHBIX KOHCTpYKImi [ToaroToBka Kk mpoiaske COOCTBEHHOTO HEJIBKAMOTO
umyinectsa u Ap. Mcrounnk uadopmarmu: http://www.list-org.com/company/8322871

[7.4.]. OO0 «Kpemib», r. KupoB, 3aHIMAaeTCsI: CBEXKEM 3€JIEHBI0, YTUIIM3ALMEN OTXO/IOB,
BTOPCBIPbEM, OelIbIMU TpuOaMu, Mpojaxeil oBorleld U (QpPyKTOB, CTEONSIMU CeNbaepes,
KOPHUILIOHAMH, KabayKaMH IIyKWHHU, KPACHBIM TEpLIEM, CBEXKEH KaITyCTOM, permyaTbiM JIyKOM.
Ncrounnk nadopmarwn: http://asktel.ru/kirov/frukty ovoshhi_yagody griby/kreml/

[7.5.]. OO0 «Kpemiby, T. Kupos, [Iprem makynatypsl. [Tpuem u iepepaboTka OTX0I0B.
Hcrounnk nadopmanuu: http://delovoy-kirov.ru/id55590

[7.6.]. OO0 «Kpemitb, I. YIbSHOBCK, [leTenbHOCTh pECTOPAHOB U YCIIYTH I10 IOCTABKE
npoykToB nuTanus. Mcrounuk undopmarmu: hitps://info.1lcont.ru/contragent/ooo-kremljh
%5b17%5d/#modal

[7.7.]. OO0 «Kpemiby, r. CBetnoropck, Kanununrpaackas 00:1., CTpouTensCcTBO
KHUITBIX U HEOKWIBIX 3/aHuid, CTPOUTETHCTBO aBTOMOOMIILHBIX JIOPOT U aBTOMAarucTpaien
CrpoutenscTBO BOAHBIX coopykenuid. Vicrounnk nadopmarmu: http://info.1cont.ru/contragent/
000-kremljh%5b2%5d/#modal

[7.8.]. OO0 «Kpemiby, r. TromeHb, [IpOM3BOACTBO CTPOUTENBHBIX METAJUIMYECKUX
KOHCTpYKIWH u m3nenuit. Mcrounnk wnHbopmanmu: http://info.lcont.ru/contragent/ooo-
kremljh%5b20%5d/#modal

[7.9.]. OO0 «Kpemib», r. Ydha. [IpenocraBnenrie mpounx (PUHAHCOBBIX yCIyT. MIcTouHMK
urdopmarn: https.//www.kartotekaru/card/d5857ache 94bad7db90d904679f01c69/

[7.10.]. ArentcTBOo HeaBuxuMocTH «Kpemib», r. Huxknuit HoBropon, oka3seiBaer
TIOMOIILIb B PELICHUH YKIJIAIIHBIX BOMPOCOB JIFOOOM CIIOMKHOCTH. YCIyra — ,,ClIeJKa IMoJ| Koy’ .
Caiit kommanuu: http://an-kreml.ru/

® https://ru.wikipedia.org/wiki/Kpemis.
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[7.11.]. ®I'BY «Kombunat ruranust «KpemieBckuid»y Ynpapienus aesamu [Ipesuaenta
Poccuiickoit @eneparu — O6CayKUBaHUE MPOTOKOIBHBIX MEPOIIPHSITHHA, OPHITHATEHBIX
NPUEMOB, TPOBOAMMBIX (enepanbHbIMU OpraHamMu Biactu Poccuiickoit ®enepaunu;
Opranu3anyst MUTaHust PY MPOBEICHUN KYJIBTYPHO-3PEIUILHBIX MEPOIIPUSATUIA 1 CHIEKTAKIIEH,
[IpoBenenue 6aHKeTOB, (DYPIIETOB U MHBIX TOPKECTBEHHBIX MEPONPUATHI; OpraHuszanus
BBIE3/THOIO PECTOPAHHOIO OOCITYXHMBaHUS (KeWTepuHra); Peanmsais BbICOKOKAYECTBEHHOM,
HaTypaIbHOM MPOAYKIMK COOCTBEHHOTO IPOM3BOJICTBA, SKOJIOTMHUECKH YHCTOM CeTTbCKOXO3AMCTBEHHOM
MPOAYKIIMU, MPOU3BEICHHONW MOABEIOMCTBEHHBIMU YIIpaBiieHUIO nenamu lIpesunenta
Poccuiickort ®enepatiiy mpeiprusATAsIMA arpOpPOMBIIITIEHHOIO KOMIUIEKCA, TIPOIOBOJIBCTBEHHON
HPOIYKIIUK OTEUYECTBEHHOTO Npou3BoIcTBa (Ynpasoeramu..., 2017).

®DenepaibHOE TOCYIAPCTBEHHOE YHUTApHOE MperpusiTie « Topro.biii 1oM «KpemiieBCKuiny
VYnpasnenus aenamu [ Ipesunenta Poccuiickoii deneparmu (Toproseiid oM «KpemieBCKuiny)
Toproseiii 1om «KpemineBckuil» sBiseTcss MpaBoodOiazaTesieM 85 TOBapHBIX 3HAKOB,
BKJIFOUAFOIIMX CJIOBECHBIN MeMEHT «KpeMIIeBCKUiD 1 POU3BOAHBIE OT HETO CIIOBOCOYETAHUSL.
Toprossrit fom «KpemiieBckuiny paboTaeT Kak ¢ rocyIapCTBEHHBIMH, TaK M ¢ KOMMEPUECKUMU
3aKa3YMKaMH, pean3ysl MOJHbIA KOMIUIEKC YCIYT: OT IUIAHUPOBAHMS 3aKYIOK, O KOHTPOJIS
MIOJTHOTO MCIIOJTHEHUSI KOHTPAKTOB (I0roBopoB). Ilpenrnpusrue opraHu3yeT COBMECTHbBIE
3aKyIIK{ [IPOAYKTOB MUTAHUS ISl OpraHn3alvid, HOABEIOMCTBEHHBIX YTIPABICHUIO JA€TIaMU
[Ipesunenta PO, B TOM yrcie 1151 KOMOMHATOB MUTAHUS B LEJISAX OPraHU3aIUY MUTAHUS
COTPYTHUKOB IOCY/IapCTBEHHBIX OPTraHOB BJIACTHU, 0OECTICUEHHSI IPOTOKOIBHBIX MEPOTIPUSATHUIA
1 opunMaIbHbIX TpueMoB. Mctounuk nngopmarmu: https://tdkremlin.ru/about/info/

Bpenibt u3nenuii, B HANMEHOBAHNH KOTOPBIX UCTIOIB30BAHO CIIOBO «KPEMITBY, ITO:

[7.12.]. «Jlerenma Kpemsn», Bozka SIBISIETCS] KPEIKMM HATUTKOM KATETOPUM <IIPEMIYM.
Ona oTnMyaeTcst MSTKUM BKYCOM, JIETKMM U HEXHBIM TMOCIeBKycHeM. HIMBUAYaTbHOCTh
ee apomaTy TpUIA0T OTTEHKH JIMTIOBOTO 11BeTa U Mena. [lompoOuee: https:/winestyle.com.ua.
Beimyckaercst Ha 3aBoje ,,ITAP” B Kammrunrpaye. Victrounnk nadopmarmn: hitps//winestyle.
com.ua/vodka/legend-of -kremlin/

[7.13.]. «Hmxkeroponckuii Kpemiby, Boska, mpousBoauresb 3A0 «Poomy, . HrkxHui
Hogsropos. Uctounnk undpopmanuu:

[7.14.]. «Kremliny», JlerennapHasi «IpoTOKOJIbHAs» BOJAKa Oblaa pa3paboTaHa
JYYIIMMHU CHEUUATMCTaMU MTUILIEBOM MPOMBIIIUIEHHOCTH 1O CIIEUATbHOMY PACHIOPSKEHHIO,
MOCTYITUBILIEMY OT PYKOBOJICTBA CTpaHbl. OHa ObliTa BUSUTHOM KapTOUKON ¥ O(HUIIHATIBHBIM
HAMUTKOM Ha BceX (pypiieTax ¥ MEpONPUITHSIX C y4acTHEM MEPBBIX JIUIl TOCYAapCTBa,
npoBoguMbIx B Kpemue. mpousBoautens: AO Mockosckuil 3aBoj «Kpuctamn Cait
Openaa u komranuu: http://www kristall.ru/catalog/item.php?id_item=203

[7.15.]. ToBapHbIii 3HaK «KpemiieBCKOe KauecTBO» MPUHAICKUT TOProBOMy 10MY
«Kpemnesckuin» ¢ 2004 roma. C 2006 TpoayKThI O 3TOM MAPKOM MOCTABIISIETCS B YUPEXKICHH,
TIO/IBEZIOMCTBEHHBIE YTIpaB/Ie/iaMH. YTIpaB/Ie/iaMH TakoKe 00SCTICUMBACT TIMTAHNE TOCCTY KAIIX
— B CTOJIOBBIX M Kade Jloma IpaBUTENBCTBA, 31aHUSIX AIMUHUCTPAIIIN TIPE3UIICHTA, TTApJIaMeHTa,
Lenrpuzoupkoma (IIpoodykmei..., 2016).
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8. CamoBap

CamoBap — «METAUIMYECKUI COCY Ul KAIITYEHUS BOJbI C KPAHOM M BHYTPEHHEN
TOIIKOH B BHIC BEICOKOH TpYOKH, HarmomHeHHOH yrisimuy» (Oxeros, 1987, ¢. 603).

[Tpubops! Takoro THma JaBHO ObLIM M3BECTHHI B KuTae, OHU CIIYKMIM UMEHHO JIs
IPUTOTOBJIEHUS TOPsTYEN BOZBI.

B Poccun ropsiuast Boza crana HCoJIb30BaThCs IS Yasi 110 MEPE PacIIPOCTPAHEHUsI €r0
notpebnenusi, HaunHas ¢ XVII| Beka. CymiecTByeT jereHa, corjiaCHO KOTOPOil caMmoBap
B Poccuto u3 Tomnanauum 3aBé3 TI€Tp |, HO B IEHCTBUTENILHOCTH CaMOBAphl MOSIBUIIUCH
4yepe3 nosiseka nocie cmept naps Ilerpa. IlepsonavansHo B Poccun camoBap Havaim
nenats Ha Ypane. B Poccun ponuHoi camoBapoB cunTaroT Tyiry, OJHAKO UCTOPHYECKUE
(axThl CBUIETEIBCTBYIOT O TOM, YTO EPBEHCTBO NPUHAIIESKUT CyKCyHY.

CamoBap Takke MOXKET BBICTYIIaTh B KAYECTBE CUMBOJIA YETO-TO UCTUHHO PYCCKOI0,
HallMOHAJIbHOTO. B neTckoil mureparype caMmoBap 0ObIYHO EPCOHU(PHUIIMPOBAH, OH MYpbIi
Y 100pOYLIHBIN, PUIIIAIaeT OTBEAATh Yaro. CaMoBap MOXKHO YBU/IETh B MHOIOUHCIIEHHBIX
TIPOU3BEIEHUSX PYCCKOI KAHPOBOM KUBOMUCH”,

B Poccun camoBap — 0ZJMH U3 CUMBOJIOB F'OCTETIPUMMHOIO JIoMa. Ero npocnasisim
B IIECHSIX U KHUTaX, M300pa’kajli Ha KapTuHaxX. B Hapo/ie X010 MHOTO pa3HbIX MPUCKA30K,
IIOTOBOPOK M YacTylIeK o camoBape. CamoBap B Ka4eCTBE OHOTO U3 IVIABHBIX 3JIEMEHTOB
B KapTUHAaX XyJ0KHUKOB NosiBisiercs B Hayaine X|X Beka, Harp.: «Kymunxa, nbromias yai,
«[omy6o0it nomuk» bopuca Kycromuesa, «Haenutre B Mbituimax, 613 Mocksby Bacumms
Ileposa, «Ilocnnenku» BsuecmaBa Poccoxuna, «Ha nade» Bmagumupa [lepByHuHCKOTO,
«3a yaitpM ctosiom» Koncrantrna KoposuHa, «Ilomemuiia 3a yaem» [lomnst JIyganoBoid,
«3a camoBapom» Urops ['pabaps, «Kpyribsie camoBapsl» Banepust byceiruna, «Kymunxa
3a camoBapom» Ceprest Bunorpanosa, «Y camoBapa» Ky3bmsl I letpoBa-Bonxuna, «Y camoBapa»
Tateansbl TosncToi u ap.

B pycckoii tutepaType HepeaKo BcTpeuaeTcs opoOHOe ONMCaHne Kak CaMOBapOB,
TAK U LIEPEMOHMH YaCTIATYSL B LIETIOM, Harpumep, y Asiekcan ipa OCTpOBCKOIO B «3aMOCKBOPEYBE,
Hukonas ['oromst B «MepTBbIX Aymiax», B «CTaHIIMOHHOM cMoTpuTene» Asnekcanpa I lymikuna.
Yro kacaercs 1eceH, To HOITyJsIpHas «Y camoBapa 51 1 Most Mattiay 3Bydana NPaKTUYECK! B KKIIOM
TPAaKTUPE, CTaB HACTOSIMM XUTOM.

Komnanuu, KoTopbie B CBOeM HAUMEHOBAHHUH HCIIONB30BAJIM CIIOBO «CaMOBApy, 3TO:

[8.1.]. OO0 «CamoBap», . TOMCK, KOMITaHHS 110 TIPEAOCTABICHHUIO TIOJTHOTO CIIEKTpa
YCIIYT B 00NacT! OOIIECTBEHHOIO MUTAHKsS U KIIMHUHIOBOTO OOCITY)KUBAHUSL UTsl IPEANPUSITHI
HeTe-ra3oBoi npombiiuieHHOcTH. Caift kommnanuu: http://camoBapromck.pd/index.html

[8.2.]. OO0 «CamoBap», r. Mocksa, Toproiisi po3HUUHAs MUIIEBBIMU MIPOTYKTAMH,
HaNMUTKaMU W TaOaYHBIMHU W3JIENMSMU B CIEIHAIM3UPOBAHHBIX MarasuHax. McTodHuk
uHpopmanuu: https://focus.kontur.ru/entity?query=1117746433276

[8.3.]. U3natensctBO «CamoBapy, I. MoCKkBa, celiMain3upyeTcsi Ha BbIITYCKE KHUT
st nereit ot 3 1o 10 set. Caiit uznatenscrsa: http://www.knigi.ru/

[8.4.]. OO0 «CamoBap», T. Mocksa, Toprosist orrroBas kode, 4aeM, Kakao 1 TPsTHOCTSIMH.
Wcrounuk nadopmanuu: https://info.1cont.ru/contragent/ooo-samovar/#modal

[8.5.]. OO0 «CamoBap» LlenTp 00yueHust rocTenpuUMCTBY, T. IpKyTCK, 00ydeHne
pabounM crietmamsHocTsM. Victounmk mHbopmarin: http:/asktel.nu/irkutsk/obuchenie rabochibvsamovar/

* https://ru.wikipedia.org/wiki/Camosap.
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[8.6.]. «CamoBap Typ» Typuctrueckoe areHTCTBO, I. Apociasib, Typoreparop. Cait
areHTcTBa: http://samovartour.ru/

[8.7.]. HIIK ,,CAMoBAP”, r. TBepb, sIBIsETCS pa3pabOTIMKOM H MPOU3BOIUTEIICM
TIOHMHTOBBIX U3JENINI T BHEAOPOKHUKOB. CaiiT kommanuu: http://npk-samovar.ru/

[8.8.]. Xocten «CamoBapy, r. Biagumup, ceMeiHbIN, YeThIPEX- U1 BOCBMU- MECTHBIE
HoMepa 710 40 uenosek. Caiit xoctena: http://samovarhostel.ru/

[8.9]. Samovar, pecropan, c. I1laropoBka, benropoyickast 0011. /1Ba STaxka ¢ OaHKETHBIMU
3ajlaMH, CTapUHHBIM KaMHUHOM, MOTPSCAIONIUM BHJIOM Ha MPYJ U YailHble LEPEMOHUU
C 3aBOpaKUBAIOIIICH KOJUTEKIME camosapos. Caiit pecropana: http://samovar31.ru/

[8.10.]. «CamoBap» kade, r. MockBa, eBponeiickas u asepOaiiyKaHCKasi KyXHS.
Wcrounnk uadopmarmu: https.//www.afisha.ru/msk/restaurant/87481/

[8.11.]. OOO «CamoBapy, r. MpiTuim, MockoBckasi 00J1., Po3HHUHAs TOPToBIIS,
KPOME TOPTOBJIM aBTOTPAHCIOPTHBIMH CPEICTBAMH M MOTOIMKIIAMH; PEMOHT OBITOBBIX
U3JICTIMI 1 TIPEIMETOB JIMYHOTO 1MOjIb30BaHus. Mcrounuk nadopmarmn: http://Mmww.moscow
-obl 7m.ru/company/samovar-3boo2

[8.12.]. «Camoap, kate, . Morkap-Ora, GoIbIIIOi acCOPTHMEHT OO, MPO(eCCHOHATIM
HAIllUX [TOBapOB, BHUMATEIHHBIN JOOPOKEIATSITLHBIN TIEPCOHANT U JICHCTBUTEIILHO OYCHb
JIEMOKpaTUYHbIE TIEHBL. 371ECh BbI MOXKETE B3SITh €y C COOOM, 3aKa3aTh ApOMATHYIO BBITICUKY.
[TpoBoaum: bankeTsl, roOunen u moOble apyrue TopkectBa. VcTOYHUMK MHpOpMaLUU:
http://samovar.marimedia.ru/

[8.13.]. «CamoBap» Yaiinblii OyTHK, T. Tyra, mpofaka kode, yasi, Bofbl, akceccyapoB. Cait
MmarasuHa: http://teatula.ru/

Bpennp! n3nenmmii, B HANMEHOBAaHNM KOTOPBIX UCTIOJIB30BAHO CJIOBO «CaMOBap», 3TO:

[8.14.]. Boaka «CamoBapb» — 3TO OT€UECTBEHHBIN AUCTHIUIST IPEMHUAIBLHON KATerOpUU
C ayTEHTHUYHBIM XapaKTepPOM, CO3aHHBIA B COOTBETCTBUU C TPATUIIMOHHOMN PEICNTYPOU.
[TpouzBoautens: OO0 «JIB3 «Capanckuit», r. Capanck. CailT OpeHaa U KOMIIaHUU:
http://lvzsaransk.ru/product?d=28

[8.15.]. «Pycckuii camoBap» — OpeH[1 IOKOoIaIHBIX KoH(peT nmponsBoacTBa «I paHn
[lokonany. Caiit Openia u kommnanuu: http://grand-chocolate.ru/

9. Tpoiika

Tpotika — «ympsbkka 13 Tpex Jomazieid (Oxeros, 1987, €. 705). Camo noHsTHE «TPOHKa
oxoHyarenbHO criokuiock K XV Beky. Jlo 3Toro BpeMeHH CyIecTBOBaIM MIOBO3KK OTHOKOHHBIE
U «OJIBYKOHBY, «O JABYX KOHSIX», MOIJIa OBITh M TPOIKa, HO 0€3 CHelnalbHON YIPSIKU.

B EBpone npeanounTaiv OAMHOYHOE WM NIApHOE pacioiokenne jomanen. Korma
JIOUIa Iy UIYT TOJI0Ba K T'OJIOBE, U YCUJIMS MEXAY HUMHU PACIPENEIAIOTCS pABHOMEPHO.
Tpolika — HEOpAVMHAPHBIA SKUMAXK. YCWIUS PACHPEICISIIOTCS HEPAaBHOMEPHO, HO 3TO
TOJIBKO NPUIAET 3KUIAXKY CKOPOCTH.

Ho tpoiika — BecbMa CKOPOCTHOM DKMITIAK. Y BEPEHHAsS, MOILIHAs, CIIOKOMHAS KOPEHHAs!.
Omna Morna pa3BuBath 10 50 KmioMeTpoB B yac. M 3T0 eAMHCTBEHHAs] B MUPE TTO100HAs
koMOuHanus. Tpolika OblIa OTHOBPEMEHHO U TOPOACKHM, U JIEPEBEHCKUM IKHITAXKEM —
HO B JIFOOOM ciTydae HapoaHbIM. Tpoiiku ObIBaii Oorato ykpaiieHbl. OueHb cTapaTenbHO
CHAPSHKAIN) TPOUKY JIJIS CBajieO U APYTUX TOP’KECTBEHHBIX CITy4aeB.

Tpotika nomoOmwIack 1 OBICTPO CTaja JFOOUMBIM 00pa30M IMUCATETICH, TIOITOB, XY/IOYKHHKOB,
Jla U My3bIKaHTOB.
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Pycr3m «tpolikay» BOLLEN B CIIOBapU JPYTHX SI3BIKOB U B CBOMX HOBBIX, YACTO YKYTKOBATHIX
cMblIcrax. To ecTb, Kak TOMBKO MOSBITIOCH TIEPBOE HOBOE 3HAYEHHE — HEOOPOI MaMSITH TOJIUTHYECKOS
CyIWITHIIE, TaK HOBas «{rojkay 3aHsia cBoe MECTO M B €BPOIICHCKUX CIIOBAPSIX — yKe KaK
MOJINTUYECKUN TEPMUH U3 peanuii nepBbix aecartuietuiit CCCP.

Crnenyrormii pycusM «trojka Bolies1 B HHOCTPaHHBIC CPEZICTBA MAcCOBOM MH(OPMAIHH
niocrie peun Xpyiuesa, kacaromieiics OOH. B sty tpoiiky, no Muenwto Obisiero maepa CCCP,
JIOJDKHBI OBUTH BXOJIUTh BOCTOUHBIE KOMMYHHCTUYECKHUE, 3aI1aTHbIE U HEPHCOETMHUBILIHECS
crpaHbl. braromapst 3Toii peur eBporeiickre ra3eThl BHOBB 3alecTpeiin cioBamu the
Troika, laTroika (Koncrantinoa, 2011).

MBI TprKIp! LieTyeMcsl, POoIasich, Mbl 4acTo ropopuM: «bor moodut Tpouiy». Y Hac
B JI030p€ CTOSIT TPU OOraThIpsi, U BEIOMpPaeM Mbl U3 Tpex aopor. [log okHOM Beerna cuasT
TPH JIEBUIIBL, @ HETIOAAIEKY XJIOMOYYT TPH cBaThu. HakoHeIl, TpeXroaoBblii 3MeN TPUKIbI
TEpSIET TI0 OHOM TOJIOBE, @ 30JI0Tasi PHIOKA BBITIOIHSET TOJIBKO TPHU XKenanust. Pycckuii repoii
MPOXOAUT TPH UCTIBITAHUS, TIPEXK/IE YEM OOPECTH HAZIEKHOE CEMEMHOE CUacThe. ITa JIF0OOBb
K TPOMCTBEHHOCTU U TpoHile MaTepruain30BajlaCh B YHUKAIbHOM, U3BECTHOW BCEMY MUpY,
3amnpsHKKe JIoMaeH, uMst Kotopoit — Pycckast Tpotika (Obpas..., 2017-2018).

B nos3uio teMy pycckod Tpouiku BBenl Aliekcanap IlyIlkMH B CTHXOTBOpEHHH
«3umHss qoporay. Cpeau pyCCKUX HapOJHBIX MECEH — MECHSIM O TPOMKax MPUHAUICKUT
ocoboe mecto. Mx HacuuTbiBaeTcs 6onee cta. OHU MOBECTBYIOT O TOPBKOM Cyb0e SMIIMKa
WIN PacKpbIBAIOT OOraTCTBO AYILIM PYCCKOTO YeJoBeKa. Pycckas Tpolika crana CHMBOJIOM
HaIMOHAJILHOTO XapakTepa. Jlpyrue nonyssipHbele CTUXH, 3T0: «CHEXHas 3aMATh KPYTUT
6oiiko» Ceprest Ecenuna, «Tpoiika» [laBna BacunbeBa u cpaBHenue Poccuu ¢ Tpoiikoit
B «MertpBbIx aymax» Hukomnas ['orosst. Tema Tpoiiku nosiBUIach U B JKMBOIMCH, Harp. «I yisHue
Ha Tporikax» Adanacus LllenoymoBa, «Tpoiika» Koncrantuna Kopouna n Hukonas Llymunkina,
«Pycckas Tpoiika» FOpus XKabuna u ip.

Kommannu, KoTopbie B CBOeM HAMMEHOBAaHHUH MCTIONB30BAIIH CIIOBO «TPOMKay, 3TO:

[9.1.]. OOO «Tpotikan, c. barpak, [Ten3enckas 0671., mpoaaka paCTUTEILHOTO Maca,
*MbIxa, Onororumsa. Caiit kommanuu: http://maslopenza.ru/index.php/ooo-trojka

[9.2.]. «Tpoiika [ pyrm», r. Mocksa, ohHIMATBHBINA HMITOPTED U IMCTPUOBIOTOP TIPOTYKITAN
Han0oJiee N3BECTHBIX €BPOIEHCKUX 3aBOAOB U (aOpHK, 3aHUMAIOLIMXCS TPOU3BOJICTBOM
TEIION30JLIMOHHBIX MATEPUAIOB ¥ KOHCTPYKIMI YISl TEXHUYECKOM, 3BYKOBOM 1 TEMIIEPATYPHOU
3aIUTHI MHXKEHEPHBIX CUCTEM PA3HOTO HA3HAYEHNSI, CTPOUTENBHBIX O0BEKTOB U JPYTHX BHJIOB
koMMyHuKarmid. CailT kommanuu: http://troika-group.ru/

[9.3.]. OOO «Tpoiika», r. BnaauocTok, 3aHUMaeTCsi IPUOPEKHBIM JIOBOM CETSIMH,
CTaBHBIMU M 3aKHJIHBIMU HEBOJIAMH, C IPUMEHEHUEM MAJIOMEPHOTO (yioTa. ITO OIHO U3
CTapeuInx npeanpusaTiil [ IpuMopckoro kpas, KOTOpoe OCBaMBAET IMIPUMOPCKHUM JOCOCH
B o0beMax npumepHo 1400-2500 TtonH B roa, a 310 90% kBOT perrona. CailT KOMITAHUU:
http://ffish-troika.ru/

[9.4.]. Ynpasmnstroras kommanust OOO «Tpoiikay, r. bopoauno, KpacHoipekuii kpai,
TPEIOCTABIIEHUE TTOTHOTO CIIEKTpa YCITYT MO MPO(eCcCHOHATIBHOMY YIPABIEHUIO i TEXHUYECKOMY
00CTYKMBaHHIO )KHIIHITHOTO (onaa. Cailt kommanuu: http://uk-troyka.ru/

[9.5.]. Toproserit [lom «Tpoiika, T. J[3ep>KUHCKHIA, Ha CErOIHS 3TO — MOJIOZasi OBICTPO
Pa3BUBAOLIASICS KOMITAHWSI, KOTOpast 3aHUMAeTCs TOCTABKOM BEHTIJIILIMOHHOTO 00OpY/IOBAHKS,
MTYCKO-HAIAI0YHBIMA M| MOHTaXKHBIMU Pab0OTaMH, YTO TIO3BOJISIET OCYILIECTBIISITH KOMILIEKCHOE
o0cmykMBaHHE HauYMHasA ¢ oA00pa 000PYIOBAaHMS [0 TOTOBBIM MTPOSKTaM U 3aKaHYHBAs
JIOCTABKOM, YCTAHOBKOM 1 HAVIAJIKOM MperyiaracMoi TexHukd. Caift komrianmu: hitp:/wwwi td-troykaru/
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[9.6.]. OO0 «Tpoiika», r. IBaHOBO obecnieueHre MPEANPUATHI TPOMBIITUIEHHOCTH
BBICOKOHA/ISKHBIMU PV, kabenbHO-TIPOBOTHUKOBOM MPOAYKIIMEH, TpHOOpaM 3MEpEeHHs
U ydeTa, Npou3BoIuMbIMU B PD(B T.4. ¢ npuemkoii 3akazumnka), crpanax CHI™ u nansHero
3apyOeKbsl HETTOCPENICTBEHHO OT MPOM3BOUTENIEH 1 CO CKIIANIOB KPYMHEHIIMX TUCTPHOBIOTOPOB,
B IIPOMBIIIUICHHBIX 00BbeMax U puemiieMoit rene. Caiit komnanuw: http://ivtroyka.ru/

[9.7.]. OO0 «Tpoiika XonmauHr», T. MOCKBa, TypUCTHYECKOE areHTCTBO. CallT KOMITAHWU:
http://www.troyka.travel/site/index.view

[9.8.]. OO0 «Tpoiika JIuzuar», T. MOCKBa, JTU3UHT aBTOMOOWJIEH, CIICIITEXHUKH,
obopymosanus. Cait kommanuu: http://www.troika-leasing.ru/

[9.9]. «Tpoiika POy, r. JItobepiibl, peann3aiys UHBECTUIITMOHHO-CTPOUTEIBHBIX
npoekroB. Caiit kommanuu: http://www.3-red.com/

[9.10.]. I'pynna komnanuii «Tpoiika 3aiim», r. MoCKBa, Mpe0CTaBICHUNA 3aiMOB.
Caiit kommanuwu: https.//troika-zaim.com/

[9.11.]. «Tpotixa Kapcy, r. Cankr-IlerepOypr, cepBrc B cepe NacCHKUPCKUX NEPEBO3OK.
Caiit kommanuu: https://hh.ru/employer/1999770

[9.12.]. OOO «Tpoiikay, r. lllagpunck, Kypranckas o611., Mara3uH CTpOUTEIbHBIX
U OTJIENIOUHBIX MaTepuanoB. Cailt komnanuu: http://troika45.ru/

[9.13.]. «Tpoiika-Uutepy, r. [leHsa, omuH U3 IHIEPOB MO MPOAAKaM OBITOBOM XUMUH,
KOoCcMeTHKH, Tappromepun. Caidt kommanuw: http://3-inter.ru/

[9.14.]. «Tpoiikay, . TBeps, eun st pycckoit Oanu, Caiit kommanwu: http:/Avww.pechi-
troyka.ru/company/

[9.15.]. «Tpoiika Kapey, r. cankr-IlerepOypr, mmep pblHKa MacCaKMPCKUX MEPEBO30K
B CETMEHTE TaKCcH OM3HEC Kilacca U TaKCH MPEJCTaBUTENLCKOTO Kiacca o Bcemy CeBepo-
3anagHomy pervony. Cait komnanuu: https://troikacars.ru/

[9.16.]. OO0 «TPOMKA PEIMTIOH KOMWy, r. ChIKTEIBKap, OpraHu3alis NepeBo30K
rpy30B. Mcrounnk napopmanmu: https://komu.info/syktyvkar-00o-troyka-region-komi

[9.17.]. OOO «Tpoiikan,r. ['ykoBo, PocToBcKkast 00:1., MemuHCKuiA 1IeHTp. CalT 1ieHTpa:
http://troikamed.ru/

[9.18.]. Konmurepckas «Tpoiikay, r Cankrt-IletepOypr, JiereHnapHasi KOHIUTEpPCKast
Cankr-IlerepOypra. [Toutn 40 et MbI pagyem noceTutenel cnagkumu mreaeBpamu. CaMbie
W3BECTHBIC HAIIIM MTPOM3BEICHNsI — (UPMEHHOE MUpoXKHOE «Tpoiikay u TopT «MypaBeHHUK.
Caiit koHauTEepCcKON: https://troika-cond.ru/

[9.19.]. «Tpoiikax, r. Cankr-IleTepOypr, pecTopaH ¢ pyccKoi KyXHEH H IOY-TPOrPaMMON.
«Tpoiika» Ha3zBaHa JYYIIMM PECTOPAHOM B paMKax MporpamMm «3HaK OOLIECTBEHHOI'O
TIPH3HAHKSD, «30JI0TOM Om3Hecy, «JIyurmii pectopan [letepOypra», « TypucTriyeckoe PU3HAHKEY,
«Egon Ronay's Seagram Guide» u zip. A Tarke sBJIsSeTCs MOYEeTHBIM wieHoM ,,Chaine des
Rotisseurs’ u npu3HaHa JyYIIMM PECTOPAHOM JUIsl MocelieHus 1mo Bepcun 1 ripAdvisor
2016. Caiit perocpana: http://www.troika-spb.ru/

[9.20.]. «Pycckas Tpoiikay, T. MOCKBa, KpYITHBIN OUITMATBHBIN TMCTPHOBIOTOP TOPTOBBIX
Mapok «Uuray, «MadamaOlivay (Mramis) 1 «Frank sNaturproduktes (Asctprst). CaifT KOMITaHHH:
http://www.r-troykaru/

[9.21.]. AO «Pycckas Tporika», r. MOocKBa, IEpBbINA POCCUICKUN HKETIE3HOIOPOKHBIN
onepatop. Caiit komnanuu: http://rus-troyka.com/

[9.22.]. OO0 «Pycckas Tpoiikay, . Hrmkamit HoBropos, [lestensHocTh aBTOOYCHOTO
TpaHCMOPTAa MO PEryJSPHBIM BHYTPUTOPOJICKUM U TPUTOPOTHBIM MaCCAKUPCKUM TTEPEBO3KAM.
Hcrounuk undopmarmu: https://sbis.ru/contragents/5256083975/525601001
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[9.23.]. «Pycckas Tporikay, T. KpacHomap, 1eTelIbHOCTh B 00JIaCTH ONTOBOM M POHUYHOM
TOPTOBOM JESTENLHOCTH, IPUOOPETEHUSI, XPAHEHUS U PEATU3ALIMK TOTOBBIX JIEKAPCTBEHHBIX
(hopM U u3nIeNHii MEIMIIMHCKOTO HA3HAUCHUSI, PA3PEIICHHBIX K MpUMeHeHut0. CaliT KOMITAHUH:
http://www.rus-troika.ru/

[9.24.]. Tocturma «Pycckast Tpotikay, r. Camapa, TIpeyiaracT CBOUM roCTsIM 15 MPOCTOpHBIX
HOMEPOB KaTerOpHiA JIFOKC, TIOJTY-JTFOKC U CTaHIapTHBIe HoMepa. Caiit roctuamiibL: http:/it-hotel.ru/

[9.25.]. OO0 «Pycckas Tporikay, r. Kormonora, Pecrt. Kapenmsi, Toprosinst po3Hu4Has
NPEUMYILECTBEHHO MUIIIEBBIMU MTPOAYKTaMU, BKJIIOUAsi HAIIUTKY, U TA0AUHBIMU U3JEITUSIMU
B HECIIEIMATM3HPOBaHHbIX MarasuHax. Mcrounnk nadopmarm: hitps/Mmww.kartotekaru/card/
1763c9f 1d5ac1bd4162a6fab9757f37h/

[9.26.]. OO0 «Pycckas Tporika», T. BiiaauBoCTOK, ASSITETHHOCTD 3pEIUIIHO-PA3BIICKATE IbHAS

TIpoYast, He BKIFOUEHHas B APYrye rpyripoBki. Mcrourmk audopmar: hitps//zachestnyibiznesru/
company/ul/1072539005550_ 2539084533 O00-RUSSKAY aTROY KA

[9.27.]. Kymunapust «Pycckas Tpolikay, T. KupoB, oCyIIeCTRIISIET POy CBOEH MPOTYKIIMI
B PO3HMUILY, a TAKKE TTOCTaBKY MEJIKUM OITOM B CTOJIOBBIE, Mara3uHsl, kade-orctpo. Cailt
KynuHapuu: http://obed43.ru/

[9.28.]. Takcnm «Pycckas Tpoikay, r. [IyImkuHo, SBISIETCS OTHUM U3 CaMbIX KPYITHBIX
MIEPEBO3YMKOB ceBepo-BocTOKa [TomMockoBbs, paboTas kak B [lymikuHckoM paiioHe, Tak
u B ropogax: MBanreeBka, [1]€nkoBo, Koponés, Msituim, Kpacnoapmeiick u1 Mocksa. Caitt
KoMmmanuu: http://www.rus3.com/

[9.29.]. OO0 «Pycckas Tpoiika u K», r. HoBocubupck, OnroBasi TOprosiisi, BKIIOYast
TOPrOBIIIO Yepe3 areHTOB, KPOME TOPTOBIIM aBTOTPAHCIIOPTHBIMHU CPEJICTBAMU M MOTOLIMKIIAMU;
Po3nuyHas TOpro,iis, KpOMe TOPrOBJIM aBTOTPAHCTIOPTHBIMU CPEJICTBAMU U MOTOIMKIIAMU;
PEMOHT OBITOBBIX M3EIUI M MPEAMETOB JIMYHOTO MOJIb30BaHus. McTounuk nHbopmaimu:
http://novosi birsk7m.ru/company/russkaya-troykari-k-ezkj

[9.30.]. OOO «Pycckast Tpolikay, T. Jlumnenk, Po3Hrunas Toprosis nuiiei, HaUTKaMH
Y Taba4YHbIMH U3JICIUSIMH B CHCIIMATU3UPOBAHHBIX MarazuHax. Mcrounnk nadopmanuu:
http:/li petsk7m.ru/company/russkaya-troyka-2iotn

[9.31.]. OO0 «Pycckas Tpoiika», T. Coun, YOOpKa TeppUTOPHH U aHAJOTHYHAS
JISITEITBHOCTD; YTIPaBJICHHE SKCILTyaTaIel KIIoro GoH/a; JIesmeIbHOCT 1Mo ydeTy ¥ TeXHUYECKOM
WHBEHTAPH3AI N HEJIBKDKAMOTO MMyTiiecTBa. Vctounrk nxgopmarn: http:/krasnodar 7m.ru/company/
russkaya-troyka-1fo0a

[9.32.]. OO0 «Pycckast Tpoiikay, T. Bomxos, [Ipor3BoacTBO OOIIECTPOUTEILHBIX padoT
10 CTPOMUTENILCTBY aBTOMOOMITBHBIX JIOPOT, JKEJIE3HBIX JI0POT U B3JIETHO-TIOCATOUHBIX MOJI0C
aspoapomoB. Mctounuk unpopmaruu: http://orel7m.ru/company/russkaya-troyka-6e13

[9.33.]. OOO «Pycckas Tpoiikan, T. JlJaObiTHaHTH, SIMano-HeHenkuii aBTOHOMHBIN
okpyr, OIToBasi TOProBIIs MPOYNMH CTPOUTETFHBIMU MaTepraiamu. Mctounnk nHpopmarmm:
http://ww.salekhard7m.ru/company/russkaya-troyka-11avi

[9.34.]. OOO «Pycckasa Tpoiika», r. bapHayn, OnroBasi TOPropisi MOJOYHBIMU
TIPOITYKTAMH, STATIAMH, TIMITIEBEIMU MaciaMu 1 skvpamu. Vicrounrk nagopmarmn: http:/Mamw. barmau
7mrulcompany/russkaya-troyka-alvl

[9.35.]. «Tpotika [luanor» — poccuiickas ”HBeCTUIMOHHas Kommanusl. [1Itab-kBapTupa
pacrionoxena B Mockse. C stuBapst 2012 roga npunayiexut OAO «Coepbank Poccumy, ctaB
Sberbank CIB. https://ru.wikipedia.org/wiki/Tpoiika Jnamor
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Bpenpl u3aenmii, B HAMMEHOBAaHUH KOTOPBIX HCIIOIB30BAHO CJIOBO «TPOUKay, TO:

[9.36.]. Bynouka «Tpotikay», 3aBapHOE TECTO, TBOPOIKHBIN KPEM,IIIOKOJIa IHAS [T1a3yph.
[pomsomurens: Konmurepekast «Tpoiikay, r. Cankr-IlerepOypr. Caift OpeHa v por3BOIUTEIS:
https.//troika-cond.ru/catal og-bul ochka-trojka

[9.37.]. «Tpotika» — monoyHsAeMasi TPAHCHIOPTHAS KapTa, UCIIONB3yeMast JUIsl OTLIaThl
npoe3aa B 00IIECTBEHHOM TpaHcmopTe Mocksebl. transport. mos.ru/#!/page/mostrans/oplata
_proezdaltroika

[9.38.]. C kaproii «IIpoe3aHoii+Tpolika)y MOKHO MOKYNaTh TOBaphl U OIJIaYUBATh
yciyru (KoMMyHalbHbIE, TeTeOHHOM CBs3M) yepe3 HuTepHeT-0aHk 1 MOOWITBHBIN OaHK
0€3 KOMHUCCHI, pacIIaunMBaThCsl U CHUMATh HAJIWYHBIE TI0 BCEMY MUpY, ITOralaTh KPeIuThl,
pa3MenaTh JeTo3UThI.

JleprkaTtenu GaHKOBCKUX TpaHCTIOPTHBIX KapT «I Ipoe3aHoii+Tpolikay aBToMaTHIeCKn
CTAHOBSTCS YYaCTHUKAMU CHEIMAIbHON MPOrpaMMBbl MOOLIPEHUS: PETYISPHO OIUIauMBast
HOKYTIKH € TIOMOIIIBIO KapTsl «I Ipoe3nHoiitTpolika», MOKHO MOTy4aTh B OAAPOK OeCTUIaTHbIE
noe3ku Ha MeTpo. Microunuk uabopmMarmu: https://www.rsb.ru/cards/mos-transport-card/

[9.39.]. MasterCard Gold «3aprutatHast kapta — Tpoiika» BTB omara mpoe3na
B OOIIIECTBEHHOM TpaHCHopTe MOCKBBI M 00J1aCTH; TUIaTa KOMMYHAIBHBIX TIIATEXKEHN 10
EITI u renehona MI'TC B 6ankomarax BT bank MockBbl 63 KOMUCCHE; OTUTaTa Pa3IMuHbIX
MYHUIIMIAIBHBIX CepPBUCOB T. MockBbl. McTounmnk mH(opmarmum: http:/Awww.banki.rw/services
cardsdes gn/?cardl D=9563685

[9.40.]. «Tpoiika” — yHHBEpcaabHasi TPAHCIIOPTHAS KapTOUYKa, UCIIOJIb3yeMasi Kak
MPOE3IHONM OWieT U Kak OOBIKHOBEHHBIN TUIATEXKHBIM MHCTpYMEHT OaHka «COepOaHK».
HWcrounnk undopmarm: https.//sbankami.ru/karty/kak-popol nit-kartu-trojka-cherez-sberbank -
onlgin.html

[9.41.]. Curapetsl «Tpoiikay. [IponsBomurens: JTI Poccus (panbiue — JIurrert-Jlykar).
Cankt-IlerepOypr.

[9.42.]. «Tpoiika» — MoONOYHBIA JECEPTHBIM MIOKONA] C APOOIEHBIM (PYHIIYKOM.
[TpousBoautens: @abpuka um. Kpynckoi, r. cankr-IlerepOypr. Mctounuk nnpopmarmu:
http:/Amww krupskaya-shop.ru/productskonditerskaya farika imnkkrupskgy/shokaad/pege 2/

[9.43.]. Bonkn «RUSS AN TROIKA» ucrnonbs3yercst 3epHOBOM BbIZIEpKaHHbIN CIIUPT
copTa «Anbda». ITOT CIUPT UCTIOIB3YETCsI TOJBKO JJIs CAMBIX BBICOKOKAYECTBEHHBIX BOJIOK.

[9.44.]. «Tpotika» — ICTHHHO-PYCCKas BOJIKA. | TaBHOM OCOOCHHOCTBIO SIRIISICTCS YHUKATHHAS
TEXHOJIOTHS TPOHHOM (PUTbTpaImn OelbIM KBapiieM, Oepe30BbIM YITIEM U cepeOpoM JIsl TIPHIaHKST
HAIUTKY <JTy4IINX BKyCOBBIX KadecTB». [IponzBogurens: AO «llepmankon, T. [lepms. Caitr
Opennaa u npousBoauTelis: https://permalko.ru/Tpoiika

[9.45.]. Habop «Pycckast Tpoiika». B Habop BXOIUT CyBeHHpHAsi KyKJia B HAPOTHOM
kocTioMe 1 Habop koHpeT ot Kondazns Kuura manas «C HoseiM rogom! Tpoiika sormaein:
KOH(eThI XxKenelHble «S1610K0», «KiryOHNKa, « BUILIHSDY B TOPHKOM IIIOKOJIA/IE, IIIOKOIAIHbIC
KOH(DeThI «ACCOPTH» U3 MOJIOYHOTO IIIOKOJIAa CO CIMBOYHBIMU HAYMHKAMH, IIIOKOJIA/THBIC
KOH(EThI «ACCOPTH» M3 TOPHKOTO MIOKOJIA/Ia ¢ MIOKOJIAIHBIMA HAYMHKAMHU ¥ HAYMHKAMU
npanune. Mcrounnk nadopmarmu: https://brandpresent.ru/goods/K1-000016710/

[9.46.]. Batapes camoroB «Pycckas tpoiikay. [Ipoussogurens: OO0 «Tpounkuii
CHapsDKaTeNbHBIN 3aBO/» MockoBckast 00macth, T. Ceprues [locaa. CaliT mpousBouTes:
http://tsz-sp.ru/

[9.47.]. Hocku «Pycckast Tpoiikay — npeKpacHble HOCKU ¢ TIPUHTOM 3€0pbl B PYCCKOM
TPUKOJIOPE.
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[9.48]. KommekT ry0ook ajst mocyasl ,,Pycckast Tpoiika”. B komiiekte 3 ryOku.
JIBe ByXCIOMHBIE TYOKH JUTsl IOCY/IBI C CJIOEM M3 KPYITHOTIOPUCTOTO MOPOJIOHA TTOBBIIEHHON
KECTKOCTU: OepexHO U APPEKTUBHO yHansoT 3arpszHeHus. [loponoHoBble ryOKH aroT
TYCTYIO ¥ OOWIIBHYIO TIeHy 13 rest. M ofHa MeTammdeckas ryoka, 41t 3hGEKTHBHOTO yIaICHHS
Tps3y, Harapa 1 T.11. [ Ipomssomurens: Kovmanwst ,,/larvap”, T. Mocksa. Caiit OpeHza v TIPOM3BOUTEIIST:
https://sloncom.ru/search?label=rpoiika#srch2

10. 3uma

Corpymauk MuctrTyTa apxeomnoruy u stHorpadum Crubupckoro oraeneHus Poccuiickoit
axkagemuu Hayk [ 'amiHa JIroOrMMoBa rccreioBaia CEeMaHTHUKY CHEra B TPAJUIIMOHHOM KyJIbType
pycckux cTapoxusioB CHOMpPH U MpUIILIA K BEIBOJLY, YTO CHEKHASI 3MMa BOCIIPUHUMAIACh
KaK Mpa3JHUYHbIN Ce30H, CUMBOJI OYAyIIEro 01aromnomyyus.

[lo cnoBam sTHOTpada, BOCOPUITHE CHETA KaK HEOTHEMJIEMOUM YepThl PYyCCKOTO
HAIMOHATTHHOTO Tei3aKa CTao CKIa/IbIBarhest B Havasie XX Beka 1 ObUIO CBSI3AHO € MPOoLIecCaMu
(dbopMHpoBaHUs 0OILIEPYCCKON HAIMOHATLHON MJICHTUYHOCTH, IPHYEM HE Tolibko Cubupu,
HO u Poccuu B 1iesom.

AHaNM3 MOKa3a1, 4TO B TPAMLIMOHHOM KYJIBTYPE PYCCKMX KPECTBSIH CHET aCCOLIAMPOBATICS,
CKopee, C MO3UTUBHBIMU SIBJICHUSIMU, Oy Ty4l CUIMBOJIOM Oy/ytiero Gnarononyyusi. CoriacHo
HApOJHOMY KaJIeHJapro, 3uMa HaunHanach ¢ [lokpoBa muHs, 1 OKTAOps MO cTapoMy CTHITIO.
CuuTanioch, 4TO BBINIABIIMKI B 3TOT JIEHb CHET CITYXKWJI 3aJI0rOM Xopoluero yposxkas. Kpome
TOT0, MOSIBJICHHUE CHETA, IO CJI0OBaM aBTOPA MCCIIECAOBAHMS, BEI3BIBATIO B HAPOAE YCTONYUBBIC
accolMalliy C Ha4ajioM OpavyHOro Ce30Ha — OH OTKpbIBaJIc Kak pa3 ¢ [Tokposa aHs, U UK
cBayied MPUXOMIICS Ha STHBAPb-DEBpaih, TIEPHOT, MAKCUMATIHHO CBOOOTHBIHA OT CRITFCKOXO3HCTBEHHBIX
paboT. A B HEKOTOPBIX JIOKAJIBHBIX TPAAUIUAX Ha MaclieHuIry ObUIO MPUHSTO 3apbIBATh
MOJIOZIOAKEHOB B CYTPOO — CUHTATIOCH, YTO 9TO CIIOCOOCTBYET POYKICHHIO Y TIAPhI JIETEH 110 aHATIOTUN
C TeM, KaK CHET Ha IMOJISIX PUBOJIUT K IUIOA0pouio. CHET HCHOB30BAJICS U B Pa3HOOOPA3HBIX
puTyaiax, B YaCTHOCTH, B rafaHusx (B pycckoii kymemype..., 2016).

3rMa NOSBIIIETCS] BO MHOIHUX PYCCKHX cTHXaX, Harp.: C. A. Ecennn «Ilopomay, «Iloer
3uma — aykaem, «bepesa», A. C. Ilymikun «3umHsis oporay, «3uMHee yrpo», H. A. Hekpacos
«Mopoz-Boeoma», A.A. briok «Betxast im30ymka», 1. 3. Cyprikos «3ivay, @. U. Trotaes «Uaponeiikoro
3umoro...», B.A. bprocos «lIepseiit cuer», M. HukutyH «3uMHSs1 HOUb B iepeBHe», Y. byHuH
«Kpemenckas Houby, «Poaun», b. ITactepHak «3UMHSISI HOUbY.

3uMa — M3NMO0JIEHHOE BpEeMsl T0/la PYCCKUX XYHOXKHHMKOB. OHa MOSUIBSIETCS Ha
KapTuHax, Hanp.: Apkaaus [ImactoBa «Ilepsbiii cHery, Jluguu bponckon «CHer uaer,
B. Bepemaruna «He 3amaii, nait nogovitny», FO.Hepunnesa «Harma B3suia», W. JleBurana
«3uMoit B iecy», «Jlec sumoii», I'. I'. Hucckoro «®epaib. [TogmockoBse», A. ITnacToBa
«[lepmbrit cHer», U. I'pabapst «DeBparnbekast mazypby», «3umaee yrpoy, K. @. FOona «Konert
sumebl. [lonnensy, «Bommebnuna-3umay, b. Kyctonuera «Macnenunia», B. [{pimnakosa
«Mopo3 u COIHIIED.

O0pa3 3umbl nosiisAeTCs B My3bike — cumponust [1.11.HaiikoBckoro «3uMHME Tpe3by,
Batke 13 «Jletckoro anmsoomay [ L. YatikoBckoro, mecHst «J IbpkHast iporyskay M. CTapokaioMCKOTo.
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Kommnanum, koTopble B CBOEM HAMMEHOBAHWH HCTIONB30BAIN CIIOBA «GUMaY, (GUMYIIIKa,
3TO:

[10.1.]. OOO ToproBast komMITaHus «3UMay, I. TIOMEHb, CIEMATIM3UPYETCS HA TIOCTaBKax
MHTPEIMEHTOB, YIIAKOBKU M 000pYI0BaHUs T XJ1eO00YI0YHOM, KOHIUTEPCKOM U IPYTHX
OTpacJiel MUIIEBOM MPOMBIILIEHHOCTH B YpaiibckoM DeaepanbHoM okpyre. CalT KOMITaHUU:
http://www.zima94.ru/

[10.2.]. OO0 «3umay, r. OMck, TOpropist po3HIYHAS OJCK/ION B CHIEMAITM3UPOBAHHBIX
MarazuHax. Mcrounuk napopmaruu: https://sbis.ru/contragents/5507094238/550701001

[10.3.]. OOO «3uma», T. HoBocubupck, omnroBasi TOProBisi 00yBbl0. McTouHMK
uHpopmarmn: hitps//zachestnyibiznesru/company/ul/1155476020754 5410033496 _ OOO-ZIMA

[104.]. OO0 HIIK «3umax, T. Ya, Pecrt. barkoprocra, M3roToRieHHe Ha 3aKa3 KOPITYCOB
PaIMOANIEKTPOHHOM armaparyphl, MEKTPHYECKUX IIUTOB, MaHesel mprubopoB, MIacTMACCOBBIX
KOMIUIEKTYIOIIMX U T.I1. Takoke OCyLIECTBIISIEM MOPOILIKOBYIO OKPACKY U3/ENHH (B COOTBETCTBUM
¢ KaraoroM 11BeToB RAL), raipBaHnyeckoe nokpbItve Aetaneid. Caitr kommanuu: http://www.npk-
Zmaru/

[10.5.]. OO0 «3umay, r. I'eoprueBck, npoaaxa u goobra yrist, npofaka JICII u danepsi,
npoziaka TIoMaTepranos, OpeseH. Vcrounnk nHbopmarm: http:/asktd.ru/georgievsk/doska
brusa brevnalzima/

[10.6.]. PUA «3umay, r. MockBa, OKa3bIBaeT YCIYTH 10 Pa3MEIIECHUIO pEKIaMHON
uHpopmauu B modoi Touke Poccun. Mbl paboTaeM co MHOTMMH PEKJIAMHBIMU PECYPCAMMU:
rieyaTHas [pecca, HHTEPHET, peKilaMa B TPAHCIIOPTE, Ha TPAHCIIOPTE, B METPOIIOIUTEHE, Ha
TeJIEBUJICHUH, Ha Paano U T.1. OCHOBHOE HAIpaBlICHUE JACSTENIHHOCTH — pekilaMa B KaJJPOBBIX
CMMU. Caiit komnanuu: http://www.riazima.com/riazima/index.php

[10.7.]. OOO «3uma Typ», T. MOCKBa, pOCCUICKHI TypOIIEpaTop, COCTOSIIINN U3
BBICOKOKBAJTU(DUIIMPOBAHHBIX COTPYIHUKOB TYPUCTHUYECKOTO OM3HECA C OOJBIINM OIBITOM
B OpraHU3alluM TYPOB U KPYHU30B [0 BCEMY MUPY. MBI cClielIUaIn3upyeMcsi Ha BBIC3THOM
VH/IMBUTYJIbHOM TypU3ME U MpeJylaracM HallliM KITMEHTaM BECh CIIEKTP YCIIYT: SKCKYPCHOHHbIE
TYpPbI, MOPCKHE KPYH3bI, TOPHOIBDKHBIE TYPBI, TYPHI C OTIBIXOM Ha TEPMAJIBHBIX KYpOpTaXx,
OpOHHMpOBaHUE OTeNEH, IKCKYPCUOHHO-TPAHCIIOPTHOE OOCITY>KMBAaHHE, POKAT aBTOMOOMIIEH,
OpOHMPOBAHHE aBHA- U JKEJIE3HOIOPOXKHBIX OUIIETOB, KOPIIOPATUBHBIE YCITyTH, OOPMIICHHE
BU3 U MHOTOE Jipyroe. Caiit kommanuu: http://zima-tur.ru/

[10.8.]. OO0 «3umay, r. HoBocubupck, JlesaTebHOCTh M0 OKa3aHUIO0 YCIYT B 00J1acTe
OYXTaITTepCKOro yueTa. MCTOYHUK MHbopMarwH: http:/info. 1 cont.rw/contragent/ooo-zime/dbo23%ecd/#

[10.9.]. OO0 «3umay, r. benropor, JestensHocTs M3AaTesbekast. Mcrounnk nagopmarmu:
http://info.1cont.ru/contragent/00o-zima%5b59%5d/#modal

[10.10.]. OO0 «3uma», r. Omck, Toproist po3HUUHAS OASKION B CIICHUATN3UPOBAHHBIX
Mara3uHax. HiCTOUYHUK rH(opMmarmw: https:/focus.kontur.ru/entity? query=1145543082300

[10.11.]. OOO «3uma», t. Bonrorpaa, monmurpadgudeckas AeaTeabHOCTb. McTouHMK
urpopmarmu: http://info.1cont.ru/contragent/000-zima%5099%5d/#modal

[10.12.]. Toctunmma «3umay, mrt Hleperem, KemepoBckast 06:1., 8 HomepoB: 3 HoMepa
TypKJIacc, 4 HoMepa nepBoi KaTeropuu U 1 Homep JIFOKC. HaXOAUTCS Y LIEHTPAIbHOM JOPOTH
cekTopa A, Ha ckioHe ropbl 3eseHoi, B [lleperele, psiom ¢ pa3BieKkaTeIbHBIM IIECHTPOM
«JlennukoBbIi nepuoa»Caitt roctuHuUIBE: https://zima-mustag.ru/hotel/

[10.13.]. Otens «3umar, r. EkatepunOypr, YioTHbIe, TeIIIbIe B KOM(pOPTHBIE HOMEPa
OT PKOHOM-KJ1acca JI0 CTaHAapTHRIX HoMepoB. Caitt otenst: http://ekb.zimahotel.ru/
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[10.14.]. Otenb «3umay, T. MockBa, 9T0 YIOTHBIN KoM(OPTaOeTbHBIN OTENb IS JIETTOBBIX
JIFO/IEH LEHSIIMX KaueCcTBO M OE3yIPEeUHbIi CEpPBHUC, PacIionaracTcsi B CaMoM IIEHTpe Topo/a.
8 xompopTabenbHBIX HOMEPOB B HCTOpHYEeCKOM ocoOHske 18 Beka. CalT orens:
http://msk.zimahotel .ru/

[10.15.]. OO0 «3Buman, r. CapatoB, POM3BOAMT KOHIUTEPCKUE M3ieimst. CailT KOMITaHUH:
http://zima-pki.ru/

[10.16.]. ITpousBoacTBeHHO KoMMepueckas (upma «3umay, r. CapaTtoB, OJIUH U3
MEPBBIX MMPOU3BOIUTENEH 3aMOpOXKeHHBIX nonyadpukaroB B Camape. CaliT KOMIIaHUU:
http://www.zima-samara.ru/

[10.17.]. Momublii 1oM «3umay, T. Cankt-IlerepOypr, mpor3BoACTBO U3AEIUIA U3 MEXa
IIEHHBIX TIOPOJT — COOOJISI, KyHHIIbI, KapaKyJIbuu, IMHHIIAILIIBL, HOPKU U 1p. CaillT KOMIIaHuH:
http://zimafur-spb.ru/

[10.18.]. OOO «3uma [lenbran, r. KpacHoaap, mocTaBisieT BEICOKOTEXHOJIOTUYHOE
obopynoBanue u3 Kurast 1o mpou3BoJICTBY U NEpepadOTKE U3ICTUN U3 OJIMMEPOB IO BCEi
tepputopun Poccuiickoit @eneparmu. Caiit kommanuu: https.//delta-plast.ru/

[10.19.]. OO0 «3uma FOxHas», r. B1aguBoCcTOK, BEIET CTPOUTETHCTBO KUIIOTO
komruiekca «Hanexmaunckoe Ilonecbe», mepBble oMa KOTOPOTO ke caaHbl. JKuioi
KOMILJIEKC COCTOHT U3 JIEBATH COBPEMEHHBIX MOHOJIUTHO-KAPKACHBIX MHOTOKBAPTHUPHBIX
JECATUATAXKHBIX JKUJIBIX JoMOB. CaifT kommanuu: http://www.zimayuzhnaya.ru/

[10.20.]. OOO «3umymikay, r. ExarepunOypr, Topropisi MEXOBbIMU U3IEIUSIMU
1 00yBbI0. McTourrk nrgopmariin: http:/ekaterinburg.regtorg.ru/comps’'c92157-zimushka coohtm

[10.21.]. OOO «3umyiikay, r. 3natoyct, TOprosist ONTOBasi NPOUYMMH MUIIEBBIMU
npoaykramu. Mcrounuk ungopmarmu: https://focus.kontur.ru/entity?query=1117404000251

[10.22.]. OO0 «3umyiiika, MOCENIOK ropoackoro tumna AxOynak, Openoyprekas 0o,
POM3BOJCTBO 00yBU. Mcrounuk unHpopmaruu: https.//zachestnyibiznes.ru/company/ul/
1035617271546 _5620000031_0OO00-ZIMUShKA

[10.23.]. OO0 «3umymika», . KazaHnb, ATemnbe 1Mo NOImMBY MEXOBBIX M3eH. MIcTOuHMK
uHpopmauuu: http://asktel.ru/kazan/atele poshivu_odezhdy/zimushka/

[10.24.]. OO0 «Bumyrikay, T. Amxepo-CymkeHck, Kemeposckast obnacts, [IponsBozicto
TOJIOBHBIX YOOpOB. McTounnk rH(popmarmmn: http:/kemerovo7m.ru/company/zimushka-1cg6m

[10.25.]. «3umymka» MexoBoii casnoH, . IpKyTCK, pOCKOLIHBIE U3/IENHs U3 MEXA.
Caiit 6penyia u komranuu: http://zimushka38.ru/

Bpenpt n3nenmii, B HANMEHOBAaHNUH KOTOPBIX UCTIONTB30BAHO CIIOBO «3UMYIIIKa», 3TO:

[10.26.]. Ilemsmenn «3umytikay, npousBoauTenb: [IOK «3umay, r. Caparos. Mcrounnk
uHdopmarmu: http:// www.zima-samara.ru/product.php.

[10.27.]. «3umymika-3umay, Bkian Kommepueckoro 6anka bOI-Kpenut, r. Mockaa.
Hcrounnk nudopmarmm: http://rybinskbl og.ru/zimushka-zima-novyj-vygodnyj-vkl ad-kb-
bfg-kredit/

[10.28.]. «Bumymikay», 6penn Mebenu u KyxoHHOH yTBapu. Obnanarens 6peHaa — OO0
«3umyiikay, r. Omck. Ucrounnk uapopmarmu: https.//zuykov.com/ru/trademarks/online-
search/trademark/272964/

[10.29.]. «3umyrika-kpaca, OpeH 1 coii MOPCKOM, HOMPOBAHHOM, TviLeBoi. | IporzBoauTens
«Mucrtpanb Tpeiimary», . Mocksa. Caitt 6peria u iponsBourenst: hitp://tkmistral .ru/brands/
zimushka-krasa/
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11. CnyTHUK

CryTHHK — «1. 4elloBeK, KOTOPbIi COBEpIIIAET IyTh BMECTE C KeM-HHUOY/Ib. 2. HeOecHOe
TeJo, 0OpaIIaoIeecs: BOKPYT IDIAHETHI. 3. KOCMUYECKHUH amiapar, ¢ MOMOIIBIO PAKETHBIX
YCTPOMCTB 3aITyCKaeMblii Ha OpOUTY B KOCMHYECKOe IpocTpancTBo» (Oskeros, 1987, ¢. 659).
Kak cumBon Poccun Geniet nospazymeBaTbCsi HCKYCCTBEHHBIHN CITyTHHK, T.€. KOCMUUYECKHNA
armapart. «CIyTHUK-1» — MepBbIi UCKYCCTBEHHBIM CITYTHUK 3€MITH, COBETCKHI KOCMUYECKUI
anrnapar, 3anymeHHbI Ha opOuTy 4 okTsa0ps 1957 roxa.

Hara 3amycka «CryTHUKa-1» SBIsieTCs HA4aJloM KOCMHUYECKON 3pbl YeJIOBEYECTRA,
a B Poccun exeromHo oTMmeuaeTcsi Kak MaMATHBINA JieHb KocMmudeckux Boiick. B decth
NIEPBOTO MCKYCCTBEHHOTO CIYTHHKA 3eMJIM Ha3BaHA paBHWHA Ha moBepxHocTH [lmyrona
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3akiaoveHue
Tabmma 1
Konuuecmeso 6penoos komnanuil u uzdenuti co clo8amu-cumeonamu
CJI0BO-CHMBOJI KOMIAHHS u3jleline | BMecCTe %
Oarasaiika 8 2 10 3
TrapMOHb 4 1 5 15
Oepeska ! 2 56 17
MaTpelKa 22 9 31 95
yeOyparika 7 4 11 3
MeaBENb 57 10 67 21
KpEMJIb 11 4 15 5
camoBap 13 2 15 5
TpoKa 35 13 48 15
3UMa 25 4 29 9
CIIYTHHUK 30 4 A 11
Hroro 266 55 321 100
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Kak nokazano uccienoBaHue, caMbIM MOIYJISIPHBIM KYJIbYTPHBIM CUMBOJIOM Poccuy,
KOTOPBI HCHOJNB3yeTCs] B HEMMUHTE OpeH/OB, SBIsIeTCS MeaBenb. lIpaBuibHO mUIIeT
E. Jlxum (2016): «3apoauBiimiics eile B KAMEHHOM BEKE KYJIbT MEJBE/IS COXPAHII CBOU
ATIEMEHTHI B KYJIBTYpe PYCCKOTO Hapoia BIUTOTh JI0 cepeMHbI XX BeKa: ero oopas MpUcyTCTBYET
HE TOJTBKO B 00psiiax, MpuMeTax U (orIbKIIope, HO M B pYCCKO reparbayke. OnHako 3anaj chirpart
TJIABHYIO POJIb B CTAaHOBJIEHUWHU MefBeas kak cuMBoia Poccun. B XVI Beke xo3smH Taiiru
TIOSIBIISIETCS. Ha KapTax Kak Mapkep Poccun, a yxxe B XVIII Bexe B kapukarypax BenmikoOpuranmm
MeZIBelb OJIMLETBOpsieT Poccrto, roBOpst 0 HEH, Kak O BapBapCKOM CTpaHE C arpeCCUBHOM
nonuTthkoi. Bo Bpemena Xomomnoit BowHbI CIIIA mpoaomkuiu HUCHOIB30BaTh 00pa3
Mensenss B CMU kak mHCTpyMeHT MH(OpMaMOHHOM BOMHBI. [lepexoqHbIM MOMEHTOM
B cTaHoBJIeHNH «Pycckoro measens» craHoBsaTcs XXI|I Omummutickue urpsl B MOCKBe,
TaJIMCMaHOM KOTOpPbIX cTait OnmimMnuiickuii Muiiika kak o0naiaTesib CUIIbl, CIIPaBeIMBOCTH,
mupormoous. B Hauane XX Bexa Menses ObLT BbIOpaH Kak CUMBOJI IpaBsILiel mapTuu «EauHoit
Poccumy, a ceromust ero 00pa3 4acTo UCHOB3YETCs B PEUM POCCHICKHX U 3apYOSKHBIX TIOJIMTHKOB,
Y70 errie Ooree 3aKpeIUIsieT UTaK YCTOMIMBBINA CTEPEOTHIT O CUITHHOM, He3aBUCHUMOM, KaK MEIIBE]Th,
Poccun».
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