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Wprowadzenie

Pierwsze szes¢ lat zycia Tadeusza Kanto-
ra, ktore przyszty tworca spedzit na Plebanii
w Wielopolu Skrzynskim, tuz obok kosciota, wy-
warto ogromny wptyw na jego wrazliwosci wy-
obraznie. W pamieci artysty trwale zapisaty sie
zapamietane z tego okresu motywy, sytuacje,
postaci. Staty sie one narzedziem kreacji w jego
poéznej tworczosci. W kolejnych spektaklach Te-
atru Smierci artysta czerpie z pamieci o swoim
dziecinstwie. U schytku zycia kieruje swe mysli
w strone rodzinnej miejscowosci, wracajgc men-
talnie do miejsca, z ktérego wyruszyt w swiat.
W 1990 roku Kantor pisze:

[..] gdzies w gtebi,

jakby z otchtani piekiet —
zaczely sie zjawiac

osoby dawno umarte,
wspomnienia wydarzen,

jak we $nie,

niettumaczace sie,

bez poczatku i konca,

bez przyczyny i skutku,
imperatywne,

powracaty z uporem.

Jakby czekaty na moja zgode.
Wyrazitem ja.

Zrozumiatem ich nature.
Wiedziatem juz skad przychodza.
Slady

wycisniete gteboko,

w odlegtej przesztosci.

The Introduction

Thefirst six years of life of Tadeusz Kantor, which
the future creator spent on the Parish in Wie-
lopole Skrzynskie, right next to the church, had
a huge impact on his sensitivity and imagina-
tion. In the memory of the artist the remem-
bered themes, situations, figures from that
period signed up permanently. They became
the tool of creation in his late works. The
artist draws from memory about his child-
hood in the next performances of the Theatre of
Death. Atthe end of his life he directs his thoughts
towards the family place, returning mentally to
the place, from where he set out into the world.
In 1990 Kantor writes:

[..] somewhere deep inside,

as if from the abyss of hell -

the once dead persons

started to appear,

memories of events,

like in a dream,

not explaining themself,

without the beginning and the end,

without the cause and effect,

imperative,

they came back with stubbornness.

As if they were waiting for my consent.

| gave it.

| understood their nature.

| knew, where they came from.

Thetraces

pressed deeply,

in the distant past.



The most important to admit to them.
And later not to be afraid to discover
their image more and more

simple

distant from all possible conventions,
moral orders,

idealizing wording.

Not to be afraid of the shame
towards

immaturity,

childishness.

| understood that

"deepening” this shame -

and it demands a lot of courage -

on the bottom I will find

thetruth

and

greatness.

Without morality

and

without pathos.

(Tadeusz Kantor, Slady wycisniete [The Pressed Tra-
ces], [in}] the same, Pisma [The Writings], b.3: Dalej juz
nic... Teksty z lat 1985-1990 [Further Already Nothing...
The Texts from the Years 1985-1990], choice and
elaboration Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolifiskich [The Ossolinscy National Insti-
tute], Cricoteka, Wroctaw — Krakéw 2005, p. 181-182)

Matgorzata Paluch-Cybulska. Text for the perma-
nent exhibition Tadeusz Kantor. Zycie i twérczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyriskie w Kantoréwce. Osrodku Dokumentacji
i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora w Wie-
lopolu Skrzynskim.

Najwazniejsze, aby sie do nich przy-
znac.

A potem nie lekac¢ sie odkrywac
ich obrazu coraz bardziej
prostego,

odlegtego od wszelkich nobliwych kon-
wencji,

moralnych nakazow,
idealizujgcych sformutowan.
Nie obawiac sie wstydu

wobec

niedojrzatosci,

dziecinnosci.

Zrozumiatem, ze

»pogtebiajac” ten wstyd —

— a wymaga to duzej odwagi —
odnajde na spodzie

prawde

i

wielkosé.

Bez moralnosci

i

bez patosu.

(Tadeusz Kantor, Slady wycisniete, [w:] tenze, Pisma,
t. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990, wybor
i opracowanie Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Cricoteka, Wroctaw — Krakéw
2005, s. 181-182)

Matgorzata Paluch-Cybulska. Tekst do wystawy sta-
tej Tadeusz Kantor. Zycie i twérczosé w kontekscie
historii regionu i parafii Wielopole Skrzyriskie w Kan-
toréwce. Osrodku Dokumentacji i Historii Regionu.
Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzyfiskim
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TRZEBA BYC...
Wstep

Nie mozna byc¢ ciggle na fali — trzeba by¢ falg;
nie nalezy sie przejmowac, ze ,odptywa” -
fale wracaja.

Tadeusz Kantor, Z notatnika, 1956’

Dnia 8 grudnia 1990 roku, w trakcie pracy nad
spektaklem Dzis sg moje urodziny, zmart sce-
nograf i rezyser, zatozyciel oraz kierownik Te-
atru Cricot 2, Tadeusz Kantor — tak 32 lata temu
donosita prasa. Spektakl Dzis sg moje urodziny,
dokonczony przez Zofie Wiectawdwne, miat
premiere 10 stycznia 1991 w Théatre Garonne
w Tuluzie.

My, inicjatorki Miedzynarodowego Pro-
jektu Artystyczno-Naukowego. KANTOR. TRZE-
BA BYC... rozpisanego na przetom lat 2022-2023,
powracamy do tego ,najbardziej Swiatowe-
go z polskich artystow i najbardziej polskiego
z artystéw swiatowych”. Bo jesli nawet 32 lata
temu prasa dos¢ lakonicznie zegnata Kantora,
to dzi$ nikt juz nie powinien mie¢ watpliwosci,
ze w 1990 roku odszedt od nas jeden z najwy-
bitniejszych twoércéw sztuki XX wieku. Jednak
czy tatwo jest wyttumaczy¢ artystom z innych
obszaréw kulturowych i narodowosciowych lub
artystom z najmtodszego pokolenia tworcow,
a takze osobom z niepetnosprawnosciami, ktore
wypowiadajg sie poprzez sztuke, na czym pole-
gat fenomen jego wyobrazni?

Niezaprzeczalnie Kantor byt artysta
wszechstronnym. Zwykt mawiac o sobie, ze ,to-
talnym”. To wyjasniatoby fakt, ze rozdzielanie
jego dzieta zycia na poszczegdlne ,dyscypliny”

1 Kantor T., Z notatnika, 1956, za: https://culture.pl/pl/
artykul/swiat-wedlug-kantora (dostep: 3.12.2022).

10

ONE MUST BE...
Introduction

You can’t be on the wave all the time — you

have to be the wave; don't worry if it "goes
away” — the waves come back.
Tadeusz Kantor, From a notebook, 1956

On December 8th, 1990, while working on the
play Today is my birthday, Tadeusz Kantor, the
set designer and director, founder and manager
of the Cricot 2 Theatre, passed away - this is
what was reported by the press 32 years ago.
The play Today is my birthday, completed by Zo-
fla Wiectawowna, premiered on January 10th,
1991 at the Théatre Garonne in Toulouse.

We, the initiators of the International Ar-
tistic and Scientific Project. KANTOR. ONE MUST
TO BE... scheduled for the turn of 2022-2023, we
return to this "the most global of Polish artists
and the most Polish of world artists”. Because
even if 32 years ago the press said goodbye to
Kantor rather laconically, today nobody should
have any doubts that one of the greatest artists
of the 20th century died in 1990. However, is it
easy to explain to artists from other cultural and
national areas or to artists from the youngest
generation, as well as people with disabilities
who express themselves through art, what the
phenomenon of his imagination consisted of?

Undoubtedly, Kantor was a versatile
artist. He used to refer to himself as "total”. This
would explain the fact that separating his life’s
work into individual "disciplines” is risky and un-
necessary. For many people, he will forever be
a man of the theater, and others will "separate”

1 Kantor T, Z notatnika, 1956, za: https:/culture.pl/pl/
artykul/swiat-wedlug-kantora (dostep: 3.12.2022).
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him as a painter, scenographer, poet, actor or
happener. However, everyone will agree on one
thing — in each of these "disciplines” he thought
with images, only more often he used actors and
props instead of paints.

Just as Kantor used various means of
art expression, we invited a diverse set of guests
to this project, which, due to the prolonged co-
ronavirus pandemic, unfortunately, did not take
place onthe round 30th anniversary of the artist’s
death.

The organizers of the project are two
academic centers from Poland: University of
Applied Sciences (formerly the State Higher
Vocational School) from Nowy Sacz, the Facul-
ty of Social Sciences and Art, the Artistic and
Scientific Students’ Association  "Piekarnia”
and the Institute of Fine Arts from the Universi-
ty of Rzeszow in Rzeszéw. The partners of our
project are primarily: The Kantorowka — Center
for Documentation and History of the Region -
Tadeusz Kantor Museum (Wielopole Skrzynskie,
Poland), Center for Documentation of the Art of
Tadeusz Kantor CRICOTEKA (Krakow, Poland),
and also Regional Museum in Nowy Sacz, Mu-
seum Dwory Karwacjanow i Gtadyszéw in Gor-
lice, Gallery of Contemporary Art in Przemysl
guests from the University of Silesia (Katowice,
Poland), the State University of Applied Scien-
ces (Przemysl, Poland), The Jan Matejko Fine
Arts Academy in Krakdéw, significant foreign
academic centers and institutions, e.g. from Slo-
vakia, Ukraine, Spain, as well as artists from the
United States, Austria, France and Latvia.

We are very happy that centers with
disabled artists also responded to our invitation.
These are both MADA Occupational Therapy
Workshop from Nowy Sacz, which cooperated
with us on many previous projects, and the So-
cial Welfare Home for the Chronically Mentally
[l People in Rzeszdw, but also the Community
Self-Help Home in Sokotéw Matopolski.

jest ryzykowne i niepotrzebne. Dla wielu zosta-
nie juz na zawsze cztowiekiem teatru, a inni ,wy-
dzielg” go jako malarza, scenografa, poete, akto-
ra czy happenera. Wszyscy jednak beda zgodni,
co do jednego — w kazdej z tych ,dyscyplin” my-
slat obrazami, tylko czesciej zamiast farb uzy-
wat aktoréw i rekwizytow.

Tak jak réoznorodne srodki wyrazu stoso-
wat Kantor, tak réznorodny zestaw Gosci zapro-
sitySmy do tego projektu, ktory z powodu prze-
dtuzajacej sie pandemii koronawirusa nie odbyt
sie w okragta 30-tg rocznice Smierci Artysty.

Organizatorami projektu sg dwa osrodki
akademickie z Polski tj. Akademia Nauk Stoso-
wanych (dawniej Panstwowa Wyzsza Szkota
Zawodowa) z Nowego Sacza, Wydziat Nauk
Spotecznych i Sztuki, Koto Artystyczno-Nauko-
we ,Piekarnia” oraz Instytut Sztuk Pieknych
z Uniwersytetu Rzeszowskiego w Rzeszowie.
Partnerami naszego projektu sg przede wszyst-
kim: Kantoréwka - Osrodek Dokumentacji
i Historii Regionu — Muzeum Tadeusza Kantora
(Wielopole Skrzynskie, Polska), Osrodek Doku-
mentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA
(Krakéw, Polska), a takze Muzeum Okregowe
w Nowym Sgczu, Muzeum Dwory Karwacjanéw
i Gtadyszéw w Gorlicach, Galeria Sztuki Wspét-
czesnej w Przemyslu (Polska), goscie z Uniwer-
sytetu Slaskiego (Katowice, Polska), Pafstwo-
wej Akademii Nauk Stosowanych (Przemysl,
Polska), Akademii im. Jana Matejki (Krakoéw,
Polska), znaczace zagraniczne osrodki akade-
mickie i instytucje m.in. ze Stowacji, Ukrainy,
Hiszpanii, a takze artysci np. ze Stanéw Zjedno-
czonych, Austrii, Francji czy totwy.

Bardzo sie cieszymy, ze na nasze zapro-
szenie odpowiedziaty takze osrodki z twércami
z niepetnosprawnosciami. Sg to zaréwno wspot-
pracujgce z nami przy wielu wczesniejszych
projektach: Warsztat Terapii Zajeciowej MADA
z Nowego Sacza, jak i Dom Pomocy Spotecznej
dla Oso6b Przewlekle Psychicznie Chorych z Rze-

11
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szowa, ale tez po raz pierwszy swoj gtos zabrat
Srodowiskowy Dom Samopomocy z Sokotowa
Matopolskiego.

Artystyczna biografia Tadeusza Kantora
to skondensowana historia sztuki wspoétczesne;j.
Jego tworczosé to lekcja prawdziwej awangar-
dy: wiernos¢ bezustannej kreacji, ciggty niepo-
koj ryzyka, przekraczanie siebie. Wybdr jednej
sprawdzonej konwencji to grozba skostnienia,
artystyczny oportunizm. Kantor przez caty czas
dazyt w sztuce do Wielkiej Syntezy. | do dialogu
z tak otwartg postawa artystyczng zaprositySmy
roznorodnych uczestnikéw projektu.

W naszych macierzystych Uczelniach
zadanie zmierzenia sie ze sztukg Kantora otrzy-
mali m.in. studenci | roku studiow licencjackich.
To zadanie realizowali juz od pierwszego mie-
sigca pobytu na uczelni artystycznej. Nie ukry-
wamy, ze jest to z naszej strony swoisty ekspery-
ment, gdyz do tej pory zapraszatysmy do udziatu
w projektach studentow ze starszych rocznikow,
a co za tym idzie bardziej artystycznie dojrza-
tych. Zatem prosimy Panstwa o duzg doze wyro-
zumiatosci dla prezentowanych w tej publikaciji
dziet ,pierwszakow”, dla ktérych zapoznanie sie
z tworczoscig Kantora byto wielkim wyzwaniem.
Zapewne da sie jednak zauwazy¢ ich wrazliwos¢
i otwartosc¢ na trudng sztuke Kantora.

Wszyscy Uczestnicy projektu siegneli po
caty wachlarz dziatan Mistrza i podjeli sie dialo-
gu z jego twoérczoscig. Mimo ze rekwizyt, jakim
jest parasol kusit pierwszy ze wszystkich (i sku-
sit niektorych do wiasnych realizacji), to jednak
podjeto dyskurs m.in. z projektami architektury
niemozliwej, z kolazem, ambalazem, informe-
lem, czy wybranymi elementami teatru tworzac
makiety, rekwizyty i niejednokrotnie ozywiajgc
lalki w animacjach poklatkowych.

Cenne dla naszych projektow sg takze
wypowiedzi teoretyczne, w ktérych ich auto-
rzy siegajg do analiz i badan nad dang forma
twérczosci Kantora. Na przyktad naukowczyni

12

The artistic biography of Tadeusz Kan-
tor is a condensed history of contemporary art.
His art is a lesson of true avant-garde: fidelity to
constant creation, constant fear of risk or self-
transcendence. Choosing one proven conven-
tion may be a threat of ossification and artistic
opportunism. Throughout his art, Kantor strove
for the Great Synthesis, and we invited various
participants of the project to the dialogue with
such an open artistic attitude.

At our home Universities, the task of
dealing with Kantor's art was given to, among
others, first year undergraduate students. They
have been carrying out this task since the first
month of their art studies. It would be impos-
sible to hide that this is a kind of experiment on
our part. We, so far, have invited students from
older years, and thus more artistically mature, to
participate in our projects. Therefore, we ask for
a large dose of understanding for the works of
"first graders” presented in this publication, for
whom getting acquainted with Kantor’s art was
a great challenge. However, one can probably
notice their sensitivity and openness to Kantor’s
difficult art.

All Participants of the project reached
for the entire range of the Master's activities
and entered deeply into a dialogue with his art.
Although the prop, which is an umbrella, was
tempting first of all (and tempted some to
create their own projects), the discourse was
undertaken, among others, by with projects of
impossible architecture, with collage, emball-
age, informel, or selected elements of the
theater by creating mock-ups, props and often
bringing puppets to life in stop-motion ani-
mations.

Theoretical statements in which their
authors concentrate on analyses and research
on a given form of Kantor’s art are also valuable
for our projects. For example, Ruslana Sheretiuk,
a scientist from Ukraine — a country brutally at-
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tacked in February 2022 by Russia — notes that
the topic of war was one of Kantor's key themes
and necessarily relates it to the situation of her
homeland. Bartosz Nalepa, on the other hand,
invites us to his intimate world, revealing the
backstage of his own long-term artistic path. This
path, at the same time, brought him into contact
with Kantor twice: in our project and at the invita-
tion of Cricoteka Center for the Documentation
of the Art of Tadeusz Kantor in Krakow, in No-
vember 2022. He used then photographic plates
prepared for developing luxography as graphic
scores during the POLIFONIE performance with
the Krakow Improvisers Orchestra.

For Polish art (but not only as our project
shows), Tadeusz Kantor is an important artist —
a symbol of the 20th century. We cordially invite
you to the dialogue with the Master and to the
world of artists who reinterpret Kantor’s art in
their own way, in accordance with the Master’s
principle that art is fighting for freedom, if there
is no fight for freedom, then there is no art at all!

Iwona Bugajska-Bigos, Nowy Sacz
Anna Steliga, Rzeszow

z Ukrainy - kraju bestialsko napadnietego w lu-
tym 2022 roku przez Rosje — Rustana Sheretiuk
zauwaza, ze temat wojny byt jednym z kluczo-
wych Kantorowskich tematow i sitg rzeczy odno-
si go do sytuacji swojej Ojczyzny. Z kolei Bartosz
Nalepa zaprasza nas do swojego intymnego
Swiata, odstaniajgc kulisy witasnej wieloletniej
artystycznej drogi. Droga ta, w tym samym cza-
sie, zetkneta go z Kantorem dwukrotnie: w na-
szym projekcie i na zaproszenie Osrodka Doku-
mentacji Sztuki Kantora Cricoteka w Krakowie,
w listopadzie 2022 roku. Wykorzystat wtedy kili-
sze fotograficzne przygotowane do wywotywa-
nia luksografii, jako partytury graficzne podczas
performance’u POLIFONIE z Krakow Improvisers
Orchestra.

Dla polskiej (ale jak pokazuje nasz pro-
jekt — nie tylko) sztuki Tadeusz Kantor to wazny
tworca — symbol XX wieku. Serdecznie Paristwa
zapraszamy do dialogu z Mistrzem i do Swiata
artystow, ktorzy reinterpretujg Kantora po swoje-
mu, zgodnie z zasadg Mistrza, ze sztuka to bicie
sie 0 wolnosg, jesli walki o wolno$¢ nie ma, to
nie ma sztuki!

Iwona Bugajska-Bigos, Nowy Sacz
Anna Steliga, Rzeszow
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Drodzy nieobecni

W spektaklu Dzis sg moje urodziny Tadeusz
Kantor po raz drugi (po spektaklu Wielopole,
Wielopole) przywotuje na scene cztonkdéw swo-
jej rodziny. Wystepuja jako ,drodzy nieobecni”.
Pojawiajg sie w spektaklu najpierw w obrazie
rodzinnej fotografii, ktérg Kantor ustawia na sto-
liku artysty. W jednym z tekstow autor precyzuje,
kim sg postaci na zdjeciu:

Helena Kantor

urodzita sie w 1889

umarta w 1960

przy stole ojciec i matka

ojciec podaje kieliszek

matka stoi zwrdcona do ojca

reka matki dotyka tacki w ksztatcie
liscia

umarta w 1960

lezy w kwaterze XIX pod numerem 49
stot zastany biatym obrusem z fredzlami
na stole srebrna zastawa

[..] z tytu piec kaflowy, w doniczkach
liscie w ksztatcie serca

[..] obok gtowy ojca lampa z ozdobna
umbrelg

gtowa osadzona sztywno w kauczuko-
wym kotnierzyku

[.]
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The Dear Absentees

In the performance Dzis sg moje urodziny [Today
Is My Birthday] Tadeusz Kantor recalls for the
second time (after the performance Wielopo-
le, Wielopole) for the stage the members of his
family. They occur as "the dear absentees”. They
show in the performance first in the image of
a family photography, which Kantor sets on the
table of the artist. In one of the texts the author
clarifies the figures on the photo:

Helena Kantor

was born in 1889

died in 1960

at the table father and mother

the father gives the glass

the mother stands turned to the father
the hand of the mother touches the leaf
-shaped tray

died in 1960

she lies in the quarter XIX under the
number 49

the table covered with a white tablecloth
with fringes

on the table the silverware

[..] at the back the tiled stove, in flower
pots the heart-shaped leaves

[..] next to the head of the father the lamp
with a decorative umbrella

the head fixed rigidly in the kautschuk
collar

[..]



(Tadeusz Kantor, [Two photos-xero-
graphies], [in] the same, Pisma [Writings],
t. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990 [Further
Already Nothing... The Texts from the Years 1985-

1990], choice and elaboration Krzysztof Plesniaro-
wicz, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich  [The
Ossolinscy National Institute], Cricoteca, Wroctaw

~ Krakéw 2005, p. 316)

The figures recalled from the family pho-
to from 1912 in some sense come back to life in
the frame of the painting, set on the stage. They
are: Father (Wactaw Janicki), "an individual who
has appropriated his father's face” (Lestaw Ja-
nicki), Mother (Maria Krasicka), Uncle Stasio
(Roman Siwulak) as well as Priest Smietana
from Wielopole (Zbigniew Bednarczyk). In the
performance also occur other figures from the
family place of the artist, among others Jehovah
(Mira Rychlicka) or Water Carrier from Wielopole
(Jan Ksigzek).

THE POOR GIRL

leads

THE DEAD,

my

DEAR ABSENTEES:
father, mother, uncle
Stasio, Priest Smietana from Wielopole...
We guess now,

where she came from.
[.]

The moment of silence.
And it begins.

(Tadeusz Kantor, [Dwa zdjecia-Kserografie],
[w:] tenze, Pisma, t. 3: Dalej juz nic.. Teksty
z lat 1985-1990, wybor i oprac. Krzysztof Plesnia-
rowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Crico-

teka, Wroctaw — Krakéw 2005, s. 316)

Postaci wywotane z rodzinnej fotogra-
fii z 1912 roku w pewnym sensie powracajg do
zycia w ramie obrazu, ustawionej na scenie. Sg
to: Ojciec (Wactaw Janicki), ,Osobnik, ktéry so-
bie przywtaszczyt twarz ojca” (Lestaw Janicki),
Matka (Maria Krasicka), Wuj Stasio (Roman Si-
wulak) oraz Ksigdz Smietana z Wielopola (Zbi-
gniew Bednarczyk). W spektaklu pojawiajg sie
tez inne postaci z rodzinnej miejscowosci arty-
sty, m.in. Jehowa (Mira Rychlicka) czy Nosiwoda
z Wielopola (Jan Ksigzek).

BIEDNA DZIEWCZYNA
prowadzi

ZMARLYCH,

moich

DROGICH NIEOBECNYCH:
ojciec, matka, wuj

Stasio, Ksigdz Smietana z Wielopola...
Domyslamy sie teraz,
skad przyszta.

[..]

Moment ciszy.

| zaczyna sie.

15



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR - ONE MUST BE...

16

Zycie w obrazie.

Obraz tworzy sie sam.

Z gtosnika, jak z zaswiatow,
daje sie styszec gtos

Ksiedza Smietany.
(Przemoéwienie, ktére wygtosit
w Kosciele, w Wielopolu,

w czasie spektaklu

Wielopole, Wielopole

w roku 19[83].)

[..]

Z przeciwlegtej strony
wychodzi NOSIWODA

z Wielopola, bosy, obdarty,

z konewkami,

nawiedzony prorok

tanczy w takt skocznej i zatosnej
typowo zydowskiej piosenki.
Pomimo swej

powagi DOKTOR KLEIN ulega urokowi
NOSIWODY z Wielopola,
tanczy,

zapominajgc kompletnie o
swej roli.

Juz nie jest lekarzem

kliniki.

Mogtby by¢, a moze jest
Jehowa.

The life in the image.

The image creates itself.

From the loudspeaker, like from the
beyond

one can hear the voice

of Priest Smietana.

(The speech, which he gave

in the Church, in Wielopole,

during the performance

Wielopole, Wielopole

in the year 19[83].)

[..]

from the opposite side

a WATER CARRIER goes out,

from Wielopole, barefooted, ragged,
with watering cans,

a haunted prophet,

dances in step of the vivacious and
ridiculous

typical Jewish song.

In spite of his

seriousness DOCTOR KLEIN succumbs
to charm

of THE WATER CARRIER from Wielopole,
he dances,

forgetting completely about
his role.

He is not any more a doctor
of a clinic.

He could be, and maybe he is
Jehovah.



(Tadeusz Kantor, The Notes for the Perfor-
mance "Dzis sg moje urodziny” [Today Is My Birthday,
[in:] the same, Pisma [The Writings], t. 3: Dalej juz nic...
Teksty z lat 1985-1990 [Further Already Nothing...
The Texts from the Years 1985-1990], choice and
elaboration Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich [The Ossolinscy National
Institute], Cricoteka, Wroctaw — Krakéw 2005, p. 256-
257,270-271, 281)

Matgorzata Paluch-Cybulska. Text for the perma-
nent exhibition Tadeusz Kantor. Zycie i twérczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyriskie w Kantorowce. Osrodku Dokumentacji
i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora w Wie-
lopolu Skrzynskim

(Tadeusz Kantor, Notatki do spektaklu ,Dzis sg moje
urodziny”, [w:] tenze, Pisma, t. 3: Dalej juz nic... Teksty
z lat 1985-1990, wybor i oprac. Krzysztof Plesniaro-
wicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Cricoteka,
Wroctaw - Krakéw 2005, s. 256-257, 270-271, 281)

Matgorzata Paluch-Cybulska. Tekst do wysta-
wy statej Tadeusz Kantor. Zycie i twdrczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyniskie w Kantoréwce. Osrodku Dokumenta-
cji i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzyiskim
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IRENA WALAT

Lekcje wielopolskie: Kantorowka —
Osrodek Dokumentacji i Historii
Regionu Muzeum Tadeusza Kantora /
The Wielopole lessons: the Tadeusz
Kantor Museum - the Kantoréwka
Center for Documentation and History
of the Region

Kantorowka - Osrodek Dokumentacji i Hi-
storii Regionu Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzyniskim to miejsce dawnej
plebanii. Tutaj w roku 1915 w matym poko-
iku w cieniu kosciota przyszedt na swiat jeden
Z najwybitniejszych tworcow XX wieku - Ta-
deusz Kantor. Historia muzeum siega 1996
roku, kiedy to dzieki staraniom Towarzystwa
Przyjaciét Ziemi Wielopolskiej im. Tadeusza
Marii Kantora powstata Izba Pamieci artysty,
a w 2006 roku — Osrodek Dokumentaciji i Histo-
rii Regionu Muzeum Tadeusza Kantora. W roku
2016 Gminie Wielopole Skrzynskie udato sie
pozyskaé srodki z funduszy unijnych. Gruntow-
ny remont trwat ponad dwa lata, a uroczyste
ponowne otwarcie muzeum nastgpito w kwiet-
niu 2019 roku. W nazwie oficjalnej pojawito sie
stowo Kantoréwka, ktére w obiegu i Swiadomo-
sci mieszkancéw Wielopola funkcjonowato od
wielu juz lat.

Kantorowka jest przede wszystkim mu-
zeum biograficznym, skoncentrowanym na po-
staci i twérczosci Tadeusza Kantora ujetych
w kontekscie historii regionu, z ktérego sie wy-
wodzit i ktéry go uksztattowat, ze szczegolnym
uwzglednieniem plebanii — miejsca narodzin ar-
tysty. Autorkg scenariusza i kuratorem wystawy
statej poswieconej Tadeuszowi Kantorowi, ktéra
znajduje sie naparterze muzeum,jest Matgorzata
Paluch-Cybulska, kierownik Archiwum Osrodka
Dokumentaciji Sztuki TadeuszaKantora Cricoteka
w Krakowie. Narracja wystawy odbywa sie prze-
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waznie poprzez forme multimedialng. W najwaz-
niejszej sali muzealnej — w Pokoju Dziecinstwa,
gdzienarodzitsie Tadeuszispedzitz siostrg Zosig
i matkg Heleng pierwszych szes¢ lat swojego zy-
cia, odtworzony zostat jego pokoik, ktéry dorosty
juz artysta prébowat zrekonstruowaé w sztuce
teatralnej Wielopole Wielopole Teatru Cricot 2. To
druga po Umartej klasie realizacja jego autobio-
graficznego Teatru Smierci, ktérego prapremiera
miata miejsce we Florencji 23 maja 1980 roku.
W spektaklu tym Kantor przywotuje na scene wy-
brane przedmioty ze swojego pokoju, cztonkéw
rodziny, zapamietane historie i uczucia. Dzis$
w tym miejscu znajdujg sie obiekty scenograficz-
ne ze spektaklu, takie jak: stét, krzesta, walizka,
szafa, t6zko, a nad nim krzyz. Z aplikacji multi-
medialnej wydobywa sie gtos Kantora — montaz
wybranych fragmentéw wypowiedzi artysty
o dziecinstwie spedzonym na plebanii w cieniu
kosciota, o ktérym méwit jako o sladach wyci-
snietych w nim samym, ktore trwajg do korica.
Wedle niego ten odpamietywany $wiat dziecin-
stwa jako jedyny zawierat catg prawde w swej
najbardziej delikatnej materii.

Wielopole Wielopole jest gtéwnym te-
matem wystawy, osig ekspozycji, punktem
odniesienia dla pozostatych czesci na nig
sie sktadajgcych. Dla Wielopola Skrzynskie-
go jest najwazniejszg realizacjg Kantora, kto-
ra rozstawita matg podkarpacka wies na ca-
tym Swiecie. Dlatego spektaklowi poswiecona
jest osobna sala (Sala Ostatniej Wieczerzy)
z ekspozycja obiektéw ze spektaklu (pochodza-
cych z kolekcji krakowskiej Cricoteki), osobna
aplikacja multimedialna, zawierajgca kompen-
dium materiatéw na temat jego powstawania,
i osobny monitor z prezentacja filmoéw dokumen-
talnych na temat Wielopola. 15 grudnia 1983
roku Tadeusz Kantor powrécit do rodzinnej miej-

1 T. Kantor, Wspomnienie dziecifistwa spedzonego na ple-
banii w Wielopolu Skrzyriskim, fragment nagrania audio wypowie-
dzi Tadeusza Kantora w trakcie spotkania artysty z publicznoscia
w siedzibie Towarzystwa Higieny Psychicznej w Krakowie, gru-
dzier 1988 r., zbiory Archiwum Cricoteki.
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scowosci i wystawit Wielopole Wielopole w tutej-
szym kosciele parafialnym. Wydarzenie przycia-
gneto ttumy widzéw. Spektakl bowiem zagrano
w miejscu nieoczywistym, dlatego i jego odbior
byt bardzo emocjonalny. Dzieto znalazto sie
w samej realnosci — w Wielopolu - realnie ist-
niejgcym. Po latach zona artysty Maria Stan-
gret-Kantor tak wspomina¢ bedzie to wyda-
rzenie: ,Pamietam tez ten niezwykly dzien
i wieczér, w ktérym Wielopole zawedrowato do
samego Wielopola, jakby artysta pragnat za-
trzymac je w pamieci miejsca”?. Dla wielopolan
ten spektakl jest przedmiotem dumy i identyfi-
kacji z artysta. Stat sie pewnym obiektem tozsa-
mosciowym.

Dalszg czes¢ przestrzeni muzeum zaj-
muje czytelnia, w ktérej udostepnione zostaty
liczne opracowania ksigzkowe (czesto uni-
katowe wydania) na temat zycia i twoérczosci
Tadeusza Kantora. Na parterze znajduje sie
rowniez sala projekcyjna, gdzie mozna obej-
rze¢ zapisy filmowe sztuk teatralnych Kantora
i filmy dokumentalne zwigzane z artystg. Sala
jest takze miejscem wyktaddéw i prelekcji. Au-
torka scenariusza opracowata tez biografie Ta-
deusza Kantora, motywy wielopolskie w jego
tworczosci, liczne wypowiedzi audio, a z mysla
o mtodziezy — stanowisko edukacyjno-interak-
tywne. Mozna utozy¢ puzzle z rozsypanych na
kawatki dziet malarskich, czy zrobi¢ sobie test
— quiz wiedzy ze znajomosci zycia i tworczosci
artysty oraz regionu. Nowg propozycja jest bu-
dowanie sceny spektaklu z wycietych z archiwal-
nych fotografii postaci i obiektéw.

Przestrzen na pietrze Kantoréwki po-
Swiecona jest historii i kulturze regionu. Znaj-
dujg sie tutaj obiekty materialne, artefakty
opowiadajgce historie Wielopolszczyzny. Do naj-
cenniejszych obiektow znajdujgcych sie w Salce

2 M. Stangret-Kantor, List z okazji otwarcia wystawy dla
ODiHR Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzyriskim, Kra-
kéw, 27.05.1998 r., Archiwum Kantoréwki — ODiHR Muzeum Tade-
usza Kantora w Wielopolu Skrzynskim.

Pokoj Dziecinstwa, Kantoréwka ODiHR Muzeum
T. Kantora, fot. Archiwum Kantoréwki.

Swieckiej i Salce Sakralnej naleza: obraz $w. Ju-
liana namalowany przez Tadeusza Kantora dla
ks. Juliana Smietany, portret ks. Radoniewicza
(wujka artysty i pierwowzoru postaci Ksiedza
w spektaklu Wielopole Wielopole) autorstwa
Stanistawa Bergera (brata Heleny Berger, pier-
wowzoru postaci Wuja Stasia — Zestanca z Wie-
lopola Wielopola), tawka z Pstrggéwki, pocho-
dzaca ze szkoty, w ktorej nauczat Marian Kantor
(ojciec artysty), z oryginalnymi dziennikami kla-
sowymi z 1910 roku. Dos¢ obszerng czesé kolek-
cji stanowig dzieta lokalnego artysty ludowego
Romana Lipy, a takze cenne muzealia zwigzane
z historig tutejszej parafii. Sercem dziatu regio-
nalnego jest Salonik z Balkonem, ktéry jest jed-
noczesnie galerig i miejscem spotkan z wybitny-
mi postaciami swiata sztuki, nauki i kultury. Tu
organizowane sg wernisaze, a takze warsztaty
artystyczne i rekodzielnicze. Mozna tez odpo-
czaC i zagtebic sie w lekturze licznie zebranych
i udostepnionych ksigzek oraz katalogéw o te-
matyce regionalne;j.

Z nowym otwarciem, w 2019 roku, po-
jawity sie nowe mozliwosci, wielkie marzenia
i plany zwigzane z Kantorowka — Osrodkiem Do-
kumentacji i Historii Regionu Muzeum Tadeusza
Kantora w Wielopolu Skrzynskim. Muzeum z defi-
nicji jest jednostkg organizacyjng, ktérej trwatym
celem jest ochrona débr kultury, informowanie
o zgromadzonych zbiorach, upowszechnianie
podstawowych wartosci historii, nauki, sztuki
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i kultury, ksztattowanie wrazliwosci poznawczej
i estetycznej, umozliwianie kontaktu ze zbiorami.
Jednak aktywnos¢ tej instytucji koncentruje sie
w réwnej mierze na gromadzeniu, katalogowa-
niu, przechowywaniu i udostepnianiu dobr kultu-
ry, jak tez na prowadzeniu szerokiej dziatalnosci
naukowej, artystycznej, badawczej, edukacyjnej
i wydawniczej. Potgczenie tych wszystkich rél
— aktywnosci, ktore okreslajg dzisiejsze nowo-
czesne muzea, pozwala Kantoréwce stawac sie
swoistym zywym centrum sztuki i kultury, a tak-
ze miejscem wielu zdarzen integrujgcych lokalne
spotecznosci, skarbnicg kultury regionu, wokét
ktérej skupiajg sie przedstawiciele réznych sro-
dowisk tworczych, a ona sama patronuje wielo-
rakim inicjatywom kulturalnym. Od czasoéw, kie-
dy powstata tu Izba Pamieci Tadeusza Kantora,
a pézniej muzeum, Kantoréwka stata sie rowniez
waznym punktem na mapie i w historii polskiego
i Swiatowego teatru. Przez wielu artystow nazy-
wana jest prazrédtem. ,Takie miejsca, ktore za-
istniejg w Swiadomosci artystow, zaczynajg zy¢
swoim zyciem. | te miejsca — tak jak sSwiete — sie
odwiedza po prostu. Artysci czy ludzie, dla kt6-
rych sztuka jest wazna, traktujg Kantorowke czy
Cricoteke tak, jak inni ludzie traktujg sanktuaria.
Sg im potrzebne™.

Pamie¢ i czas — te dwa motywy prze-
nikajg sie nawzajem w zyciu starej plebanii, sg
fundamentem, na ktérym opiera swoje istnie-
nie Kantoréwka. Slady najgtebiej odciéniete
w tym miejscu pozostawit po sobie Tadeusz Kan-
tor. Matgorzata Paluch-Cybulska uwaza, ze to
miejsce sprzyja kontemplacji sztuki. Wystawa
oddziatuje tu wielozmystowo na odbiorce. Za-
komponowane w pomieszczeniach wypowiedzi
Kantora sg niezwykle intrygujace, wprowadza-
ja, a wtasciwie wciggajg odbiorce natychmiast

3 B. Renczynski, WypowiedZ Bogdana Renczynskiego,
aktora Teatru Cricot 2 oraz pracownika Cricoteki, zarejestrowa-
na podczas spotkania z uczestnikami Wielopolskich Spotkari
z Teatrem w Kantoréwce — ODiHR Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzynskim, Archiwum Kantoréwki, 2020.
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w Swiat sztuki artysty. Jednoczesnie tresci
multimedialne i obiekty materialne wzajemnie
sie uzupetniajg, wzbogacajg proces odbioru.
Gdyby chcie¢ starannie studiowa¢ wszyst-
kie zaproponowane tresci, nalezatoby spedzié¢
w muzeum dtugie godziny. Pozostaje wiec nadal
ta sama, praktykowana w Kantoréwce od lat rola
popularyzatorska i edukacyjna. Muzeum Tade-
usza Kantora ma ogromnag szanse stac sie miej-
scem zywym, rozwijajgcym sie, pielegnujgcym
i wykorzystujgcym swoje dziedzictwo*.

Budynek starej plebanii byt i jest bardzo
szczegllnym  miejscem-swiadectwem, miej-
scem-pamiecia, ale tez staje sie miejscem bu-
dowania nowych perspektyw w odniesieniu do
zycia i tworczosci artysty, oraz regionu, ktory
go uksztattowatl; miejscem, gdzie ogromna
wage przyktada sie¢ do komunikacji i integraciji
spotecznej, a takze do partycypacji spoteczen-
stwa w kulturze, i to nie tylko poprzez przeka-
zywanie wiedzy, dostarczanie przezyc, ale tez
,pobudzanie krytycznego, twérczego myslenia
i rozwoju osobowosci odwiedzajgcych”. Naj-
wazniejsza jest refleksja i tworzenie nowych
znaczen, a takze wspottworzenie ,nowych zaso-
béw funkcjonalnej wiedzy”. Wynika to z nowo-
czesnego myslenia o instytucji muzealnej nasta-
wionej na spory, kontrowersje i wymiane pogla-
dows.

W ten obraz zywego muzeum wpisaty sie
Lekcje wielopolskie, ktére nawigzywaty do popro-
wadzonych przez Tadeusza Kantora wyktadéw
dla studentéw Civica Scuola d’Arte Drammati-
ca di Milano przy Piccolo Teatro w Mediolanie
we wspotpracy z CRT Milano Teatro dell’Arte
i zakonczyly sie pokazem dwuczesciowego cri-
cotage’u: SLUB w manierze konstruktywistycznej
i surrealistycznej. Dwanascie Lekcji mediolan-

4 M. Paluch-Cybulska, Przeméwienie z okazji otwarcia
Kantoréwki — ODiHR Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu
Skrzynskim, Wielopole Skrzynskie, 2019.

5 M. Stepnik, W. Wysok, Edukacja muzealna w Polsce:
aspekty, konteksty, ujecia, Panstwowe Muzeum na Majdanku,
2013, s. 8.
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skich zostato wydanych drukiem w 1988 roku,
a nastepnie przettumaczonych na kilka jezykdw.
Te lekcje byty pierwszym teatralnym dziataniem
edukacyjnym Tadeusza Kantora, ktére powtorzyt
jeszcze dwukrotnie.

Musze powiedzie¢ to stowo: uczy¢. Uczy¢ sie.
Nie wstydze sie tego stowa. Uczytem sie od
poczatku,

Kiedy postanowitem by¢ malarzem.
Wiedziatem, ze malarstwo francuskie jest wiel-
kim malarstwem.

Ale malarstwa francuskiego w Polsce nie byto.
Musiatem sie uczy¢ z ksigzek, reprodukcji.

Nie byta to nauka szkolna. Wazna byta wyobraz-
nia i wola wyobrazni!

[..] artysci musza sie uczy¢, odkrywaé, pozna-
wac i pozostawiac zdobyte rejony [...]

Bede Wam w tym pomagat [...].

Chciatbym, abyscie w czasie tego zetkniecia ze
mng czegos sie nauczyli[...].

Wasza nauka nie bedzie szkolna, musi by¢ twor-
czal..].

Przesztos¢, jej odkrycia ciggle pulsujg w kulturze
i W naszym czasie®.

W Mediolanie Kantor méwit o sobie, o sposo-
bie myslenia, malowania i robienia teatru. Cze-
g0z bowiem moze nauczac¢ wielki artysta, jesli
nie siebie samego, jesli nie wiedzy wcielonej
wtasnie w materialnos¢ jego gestow, jego pra-
cy?’ Kantor, nauczajac, uporzadkowat swoj sto-
sunek do kierunkdw w sztuce, tych bedacych
kluczowymi w jego artystycznej drodze. Praca
ze studentami rozpoczeta trwajacy az do jego
Smierci okres podsumowan i rozliczen, zaréwno
sfery artystycznej, jak i osobistej. Lekcje medio-
laniskie staty sie kolejnym manifestem artysty
i inspiracja dla wielopolskiego wydarzenia.

Pomystodawczyniami  Lekcji  wielopolskich

6 T. Kantor, Lekcje mediolariskie 1986, Krakéow 1991, s. 16.
7 Tamze, s. 11.

Prof. Marlena Makiel-Hedrzak w Pokoju
Dziecifstwa podczas Lekcji wielopolskich.
fot. Archiwum Kantoréwki.

byty dr hab. Marlena Makiel-Hedrzak, prof. UR
oraz mgr Irena Walat, kierownik Kantoréwki.
Na ich zaproszenie do Wielopola Skrzyrnskiego
przyjechali profesorowie i studenci Instytutu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
W dniach 8-10.11.2019 roku lekcje poprowa-
dzili: dr hab. Marlena Makiel-Hedrzak, prof. UR,
dr hab. Renata Szyszlak, prof. UR, dr hab. Ma-
rek Pokrywka, prof. UR, dr Piotr Woroniec, mgr
Marek Haba, mgr Matgorzata Paluch-Cybulska,
kierownik Archiwum Osrodka Sztuki Tadeusza
Kantora Cricoteka w Krakowie oraz mgr Irena
Walat, kierownik Kantoréwki — ODiHR Muzeum
Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzyriskim.

..0  wszystkim pamieta¢ i wszystko zapo-
mniec... — taki temat dla listopadowych spotkan
w Kantorowce wybrata profesor Marlena Ma-
kiel-Hedrzak, ktéra w pigtek 8 listopada stowem
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wprowadzenia rozpoczeta Lekcje wielopolskie:

W swoich Lekcjach mediolariskich
Tadeusz Kantor napisat ..o wszystkim pa-
mieta¢ | wszystko zapomnieé... Stowa ar-
tysty sg esencjg struktury czasu i pamieci,
a jednoczesnie istotnym streszczeniem prze-
biegu procesu twoérczego. Moment kreacji
zawiera imperatyw definiowania tozsamo-
sci, ktora jest wynikiem - z jednej strony — po-
gtebionej swiadomosci tego, co stanowi funda-
ment kultury, z drugiej zas musi by¢ odejsciem
i zapomnieniem wzorcow, schematéw oraz wy-
obrazen. To takze doskonata lekcja konstruowa-
nia warsztatu tworcy, na ktéry sktada sie tkanka
kontekstualna i formalny eksperyment [..]. Ko-
niecznos¢ uruchomienia odwrotnosci pamieci.
Trzeba zapomnie¢. To zapomnienie jest czynni-
kiem uruchamiania wartosci tworzonego, wzno-
szeniem konstrukcji nowej na zasadach, ktére
pozwalajg jej trwac®.

Pamie¢ miejsca i czasu. Pamie¢ dziec-
ka zatrzymana w sztuce Tadeusza Kantora.
Pamie¢ w kontekscie aktu twoérczego i posta-
wy artystycznej. Rozwazania w tym temacie
poprowadzita mgr Irena Walat. W wyktadzie
pt. Wielopole Tadeusza Kantora przyblizyta tez
obraz galicyjskiego miasteczka, do ktérego
Kantor nieustannie powracat w swojej sztuce.
Uczestnicy warsztatéw poznali rodzine artysty.
(Kantoréw, Bergerow, Pecéw, Milandw) i historie
starej plebanii, na ktorej sie wychowat.

Tam byt mo6j dom prawdziwy moéwit
o Wielopolu Skrzynskim Tadeusz Kantor, kt6-
ry dobrze zapamietat atmosfere galicyjskie-
go miasteczka. Tu spedzit swoje dziecinstwo,
a za czasow studenckich przyjezdzat na wa-
kacje. Wielopole Kantora to Wielopole okresu
miedzywojennego, ktére pomimo zachodzacych
zmian politycznych i spoteczno-kulturowych za-
chowato wiele z cech galicyjskiego miasteczka

8 M. Makiel-Hedrzak, Wypowiedz zarejestrowana podczas
inauguracji Lekcji wielopolskich, Wielopole Skrzynskie, 8.11.2019,
Archiwum Kantoréwki.
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z okresu la belle époque. Potozone wsréd ma-
lowniczych wzgoérz liczyto wowczas ok. 1100
mieszkancéw, ktorzy dumnie okreslali sie mia-
nem mieszczan. [..] Wiekszo$¢ mieszkancow
zajmowata sie rzemiostem i rolnictwem, przewa-
zata drobna wytworczosc i lokalny handel. Wie-
lopole miedzywojenne tetnito zyciem. Ogdétem
funkcjonowato tu okoto 60 sklepéw, mleczar-
nia, tartak, mtyn, 6 masarni, 3 szynki i gospoda,
w ktérej mozna byto napi¢ sie wina i zagrac¢
w szachy czy bilard.

Waznga role w ksztattowaniu kantorow-
skiego Wielopola miata jego dwukulturowosc.
Obok katolikéw znaczng czes¢ ludnosci stano-
wili Zydzi zamieszkujgcy potudniowo-zachodnig
strone miasteczka, wraz z przylegajgcymi don
uliczkami. Tu tez stata murowana synagoga
z drewniang przybuddéwka. Obie spotecznosci
zyly w symbiozie i kultywowaty wiasne tradycje,
wspottworzac specyficzny galicyjski charakter
wielopolskiej ,matej ojczyzny”.

Przez dtugi czas miasteczko z lat dzie-
cinstwa pozostawato uspione. Po latach Kantor
przywotatje w swojej sztuce Wielopole Wielopole,
a pamie¢ i wspomnienie staty sie fundamenta-
mi, na ktérych zbudowat najwieksze dzieto swo-
jego zycia — Teatr Smierci®.

W opowiesciach o dziecinstwie Tade-
usza Kantora w wiecznym miasteczku wspar-
ciem byly udostepnione przez muzeum doku-
menty, teksty, zdjecia, filmy i kroniki, a takze
bogaty zbiér ksigzek i publikacji o artyscie.
Uczestnicy warsztatdow mogli tez obejrze¢ zapi-
sy filmowe sztuk teatralnych Tadeusza Kantora
oraz dokumenty o nim samym i jego tworczo-
sci, m.in. wyswietlono Wielopole Wielopole oraz
25-minutowy cricotage: Gdzie sg niegdysiejsze
sniegi.

Studenci i profesorowie tak naprawde
przejeli Kantorowke. Mogli tworzy¢ w dowolnym
miejscu na terenie catego muzeum. Akt tworczy,

9 I. Walat, Wielopole Tadeusza Kantora, fragment wyktadu
wygtoszonego podczas Lekcji wielopolskich, Wielopole Skrzyn-
skie, 8.11.2019, Archiwum Kantorowki.
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o ktérym pisat w Lekcjach mediolariskich Kantor,
dokonywat sie:

WAZNY JEST SWIAT INDYWIDUALNY,
TWORZONY W IZOLACJI | ZAMKNIECIU,

ALE TAK SILNY | SUGESTYWNY,

ZE JEST W STANIE ZAJAC

PRZEWAZAJACA (')

PRZESTRZEN

W PRZESTRZENI ZYCIA!

W tym ujeciu

PRZESTRZEN ZYCIA, WSZYSTKO, CO W TYM
StOWIE SIE MIESCI — BYTUJE OBOK DRUGIEJ
PRZESTRZENI, PRZESTRZENI SZTUKI, RAZEM
| WSPOLNIE MIESZAJAC SIE | PRZENIKAJAC,
DZIELAC WSPOLNY LOS... TO WYSTARCZAI"®

Nastepnego dnia uczestnicy war-
sztatow wystuchali wyktadu mgr Matgorzaty
Paluch-Cybulskiej pt. Tadeusz Kantor — artysta
totalny. Nie zabrakto p6Zniejszych inspirujgcych
rozmow przy kawie, podczas ktérych studenci
mogli zadawac pytania dotyczgce tworczosci
oraz zycia prywatnego mistrza teatru. Dyskusja
byta ozywiona — nie mogto by¢ inaczej. Matgo-
rzata Paluch-Cybulska bada twérczos¢ Kantora
od 16 lat i jest skarbnicg wiedzy o zyciu tworcy
i 0 jego sztuce. W niedziele studenci i profeso-
rowie spotkali sie z dzieémi i mtodziezg Wielo-
polszczyzny. Przyszli adepci sztuki mogli przyj-
rze¢ sie pracy artystéw, poznaé¢ ich warsztat
ipostuchaéoinspiracjach,sposobachpracy,tech-
nikach, o zyciu na rzeszowskiej uczelni. Wspolne
malowanie, rysowanie byto dla wszystkich nie-
zapomniang przygoda. Trzydniowe ozywienie
Kantorowki wydato wspaniate owoce. Dzieci
i mtodziez uczestniczace w Lekcjach wielopol-
skich utworzyty Grupe Artystyczng, ktéra od
stycznia 2020 roku spotyka sie w Kantoréwce
na zajeciach ze sztuk wizualnych (rysunku, ma-
larstwa, historii sztuki). Zainteresowanie byto

10 T. Kantor, Lekcje mediolariskie 1986, dz. cyt.,
s. 112.

Sala Ostatniej Wieczerzy, Kantorowka ODiHR Muzeum
T. Kantora, fot. Archiwum Kantorowki.

tak duze, ze w efekcie utworzono az dwie grupy
wiekowe. Podziato sie zycie artystyczne, ktére-
go kazdy przebywajgcy w muzealnych murach
mogt zasmakowag, podejrze¢, a nawet dotknag,
przezy¢ i stacC sie jego czescig. Tworcza iskra
zostata przekazana i zaptoneta w sercach tych,
ktérzy zostali zakazeni sztukg, ,jak chorobg,
gwattowng dobroczynng gorgczka”''. Na oczach
zwiedzajacych, na oczach gosci i mieszkancéw
Wielopola, na oczach zafascynowanych mto-
dych miejscowych pasjonatéw sztuka stawata
sie miejscem pamieci. Artysci zamkneli w swo-
ich pracach refleksje nad miejscem, do ktérego
przyjechali, odciskajgc jednoczesnie swdj slad
w historii Kantoréwki.

W wywiadzie dla lokalnej gazety prof.
Marlena Makiel-Hedrzak przywotata wspomnie-
nie swojego wyjazdu do Detroit, ktore tak na-
prawde stato sie esencjg wielopolskich warsz-
tatow, kluczem pozwalajgcym odczytaé intencje
pomystodawczyn Lekcji wielopolskich.

Jak bytam w 1998 roku w Detroit i wte-
dy zaskoczyto mnie, ze wchodze do muzeum,
gdzie jest fragment sztuki starozytnej, a mate
dzieci lezg na podtodze i rysujg eksponaty.
Juz wtedy pomyslatam sobie, ze to jest najlep-
sza lekcja i zadna tawka szkolna, i zaden pod-
recznik nie pokaze tego, co dziecko w bezpo-

1 G. Raboni, Wstep do Lekcji mediolariskich 1986, [w:] Lek-
cje mediolariskie 1986, dz. cyt., s. 12.
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srednim dotyku eksponatu czy obiektu moze
zaznac. | to myslenie jest jak najbardziej prawi-
diowe, zbawcze dla sztuki. Bo nie oszukujmy
sie, ze bywajg kryzysy w edukacji plastycznej
i takie podejscie jest nie innowacjg, ale trady-
cja. Bo przeciez w poprzednich wiekach, w XIX
wieku, mieliSmy do czynienia z tym, ze artysci
szli do Luwru i tam szukali mistrzow, nie uczyli
sie z podrecznika, stali przed obrazem i dtugo
studiowali to, co wisi na Scianie, to, co jest za
oknem obrazu. To jest cos, co trwa, takie ozy-
wienie tego dziatania, ze moze wielkie owoce
tutaj (Kantoréwce) przyniesc¢, a na pewno wynie-
sie owoce na zewnatrz'2.

Oficjalnym zwienczeniem Lekcji wielo-
polskich jest wystawa, na ktorej znajda sie dzie-
ta powstate w Kantoréwce podczas warsztatow.
Pokazane zostang prace wszystkich uczestni-
kow projektu: profesoréw, studentéw i dzieci.
Powstat rowniez pamigtkowy album z dzietami
artystow i tekstami teoretycznymi. Wernisaz
i prezentacja albumu odbedg sie w grudniu 2020
roku w galerii Kantorowki, uswietniajgc obchody
105. rocznicy urodzin oraz 30. rocznicy $mierci
Tadeusza Kantora. Bo miejsce, w ktorym urodzit
sie Kantor, zobowigzuije...

To witasnie dzieki takim inicjatywom jak
Lekcje wielopolskie Kantoréwka staje sie zywym
muzeum. Inspirujgcym i otwartym na interakcje.

W tym wypadku interakcje wielostopnio-
we, zageszczajgce sie w kolejnych dziataniach:
indywidualnej aktywnosci twoérczej, korektach,
wyktadach i dyskusjach. Zachodzgce miedzy
miejscem i uczestnikami, miedzy kadrg i stu-
dentami, wreszcie miedzy studentami i dzie¢mi
biorgcymi udziat w warsztatach. Czas totalne-
go kontaktu z tym, co oferuje muzeum Kanto-
ra. Lekcje wielopolskie to nie tylko intensywne,
konkretne dziatania twoércze, to takze lectio — re-

12 M. Makiel-Hedrzak, Wypowiedz prof. Marleny Makiel-He-
drzak w wywiadzie dla lokalnej gazety ,Reporter” podczas Lekcji
wielopolskich 9.11.2019, Wielopole Skrzyniskie, Archiwum Kanto-
rowki.
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widowanie pamieci, powrét do zrédtowego do-
Swiadczenia sztuki i efektywne czerpanie z tego
bezposredniego niezaposredniczonego kontak-
tu. Pozostaje po nich lekcja Kantora — ekspresja
czasu wspierana warsztatem i intuicjg's.

Kantorowka daje — szczegdlnie nowym
pokoleniom - szerokie mozliwosci rozwoju
i ksztatcenia, a poprzez swojg dziatalnos¢ wy-
rownuje szanse dzieci i miodziezy wiejskiej
w poczatkach jej drogi zyciowej, otwiera ja
na swiat, zbliza do niego i uczy. Ksztattuje tez
regionalng tozsamos¢, integruje lokalne spo-
tecznosci wokot takich wartosci jak wspodlna
przesztos¢, tradycja czy duma z dorobku mi-
nionych pokolen, ze szczegdélnym naciskiem
na spuscizne Tadeusza Kantora. Taki kierunek
rozwoju Kantoréwki uzasadniony jest specyficz-
ng tworczoscig Kantora, ktora tgczyta historie
i kulturowa tradycje w awangardowa forme. Jej
nowatorstwo w duzej mierze wynikato bowiem
z fenomenu historycznego i kulturalnego Wie-
lopolszczyzny, ktore znalazty trwate miejsce
w jego tworczosci. O te spuscizne po Kantorze
i twdrcze owoce poprzednich pokolen dba mu-
zeum jego imienia. Dzigki zgromadzonym mu-
zealiom i r6znorodnym inicjatywom tworczym
takim, jak Lekcje wielopolskie, Kantorowka staje
sie prawdziwa skarbnicg kultury regionu i jednym
z najwazniejszych ogniw w systemie ochrony
jego dziedzictwa kulturalnego.

13 A. Iskra-Paczkowska, ...0 wszystkim pamietac i wszystko
zapomniec...,, wstep do katalogu wystawy towarzyszacej Lekcjom
wielopolskim, Rzeszéw 2020.
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Tekst pierwotne ukazat sie w ,Warstwach.
Rocznik Instytutu Sztuk Pieknych” 4/2021
w numerze pt. Sztuka a edukacja. Relacje,
inspiracje, perspektywy w dziale Kontek-
sty sztuki i zostat zamieszczony na stronach
112-119.

Bibliografia

Iskra-Paczkowska, A. (2020). ..o wszystkim pamietac
i wszystko zapomniec..., wstep do katalogu
wystawy towarzyszacej Lekcjom wielopol-
skim, Rzeszow.

Kantor, T. (1991). Lekcje mediolariskie 1986, Cricote-
ka, Biuro Kongresowe Urzedu Miasta Krako-
wa, Krakow.

Kantor, T. (1988). Wspomnienie dzieciristwa spe-
dzonego na plebanii w Wielopolu Skrzyriskim,
fragment nagrania audio wypowiedzi Tade-
usza Kantora w trakcie spotkania artysty
z publicznoscig w siedzibie Towarzystwa Hi-
gieny Psychicznej w Krakowie, grudzien,
zbiory Archiwum Cricoteki.

Makiel-Hedrzak, M. (2019). Wypowiedz prof. Marle-
ny Makiel-Hedrzak w wywiadzie dla lokal-
nej gazety ,Reporter” podczas Lekcji wielo-
polskich 9.11.2019, Wielopole Skrzynskie, Ar-
chiwum Kantordéwki.

Makiel-Hedrzak, M. (2019). WypowiedZ zarejestro-
wana podczas inauguracji Lekcji wielopol-
skich, Wielopole Skrzynskie, 8.11.2019, Ar-
chiwum Kantorowki.

Paluch-Cybulska, M.(2019). Przeméwienie z okazji
otwarcia Kantoréwki — ODiHR Muzeum Ta-
deusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim,
Wielopole Skrzynskie, 26.04.2019.

Renczynski, B. (2020). Wypowiedz aktora Teatru
Cricot 2 oraz pracownika Cricoteki zareje-

strowana podczas spotkania z uczestnika
mi Wielopolskich Spotkari z Teatrem w Kanto-
rowce — ODIHR Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzynskim, Archiwum Kanto-
rowki.

Stangret-Kantor, M. (1998). List z okazji otwarcia wy-
stawy dla ODiHR Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzyriskim, Krakéw,
27.05.1998, Archiwum Kantoréwki — ODiHR
Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu
Skrzynskim.

Stepniak, M., Wysok, W. (2013). Edukacja muzealna
w Polsce: aspekty, konteksty, ujecia, Lublin:
Panstwowe Muzeum na Majdanku.

Walat, 1. (2019). Wielopole Tadeusza Kantora, frag-
ment wyktadu wygtoszonego podczas Lekcji

wielopolskich, Wielopole Skrzynskie,
8.11.2019, Archiwum Kantoréowki.







Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Trzeba byé... Artysci polscy /
One must be... Polish artists

Iwona Bugajska-Bigos
Anna Steliga

Michat Jandura

Irena Walat

Agata Rolka

Bartosz Nalepa

Karol Gasienica-Szostak
Elzbieta Cieszynska
Alicja Bieskie-Matejak
Anna Katamarz-Kucz
Tomasz Przesztowski
Kamil Skrzypiec

Edyta M. Nieduziak

27



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Kantor — twérca wieloznaczny i niezwykle
kreatywny, autor m.in. niezapomnianych
sztuk teatralnych, poruszajgcych sceno-
grafli, happeningéw, utworéw trudnych
w odbiorze, adresowanych do inteligent-
nego odbiorcy. Kantor to réwniez malarz
sprawnie operujgcy barwg, co czasem ulega
zapomnieniu lub pominieciu w obliczu jego
najbardziej ,reprezentatywnych” dziet. Kan-
tor-malarz to twérca niespokojny i niepokor-
ny, ktoéry przenosit na grunt polski nowosci
artystyczne, tworzyt obrazy figuratywne, az
po gwattownie malowane prace z wibruja-
cymi kolorami i plamami, ktére przechodzity
w asamblaze i ambalaze, aby powrécié¢ do
prac zwigzanych z dziatalnoscig teatralng
czy przezyciami osobistymi. Wielowymiaro-
wosc¢ catej tworczosci Kantora, w tym malar-
stwa, pokazuje dobitnie, ze medium sztuki
moze by¢ bardzo rézne, aby oddaé¢ bogac-
two przemyslen i doznan wyrazonych dang
(bez) forma artystyczna.

28

Kantor — an ambiguous and extremely cre-
ative artist and author of e.g. unforgettable
theatrical plays, moving scenography, hap-
penings, artworks that are difficult to under-
stand, addressed to an intelligent receiver.
Kantor is also a painter efficiently operating
with colour; which is sometimes forgotten
or omitted in the face of his most "repre-
sentative” artworks. Kantor as a painter is
a restless and defiant artist who brought
artistic novelties to Poland. He created
figurative paintings, rapidly painted artworks
with vibrant colours and spots, which turned
into assemblages and emballages, to return
toimagesrelatedto his theatrical activities or
personal experiences. The multidimensional
nature of Kantor's entire oeuvre, including his
painting, clearly shows that the medium
of art can be very different, to reflect the
richness of thoughts and experiences ex-
pressed with a particular artistic (non) form.
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Iwona Bugajska-Bigos

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

University of Applied Sciences in Nowy Sacz

(W) formie / (In) a form

emalia na miedzi, blacha / enamel on coppersteel, 40 x 40 cm
fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Nasza Klasa to polski serwis spotecznoscio-
wy dziatajgcy od 11 listopada 2006 do 27 lip-
ca2021. Jego pierwotnym celem byto umoz-
liwienie uzytkownikom odnalezienia 0sob
ze swoich szkolnych lat i odnowienie z nimi
kontaktu. Jednakze podobnie jak ,Umar-
ta klasa” Kantora byta to raczej opowies¢
0 niemoznosci powrotu do przesztosciidzie-
cinstwa... Mimo to, ja znalaztam tam CO$
bardziej wartosciowego, a pamietnikiem
tamtego czasu staty sie archiwa screenéw
naszych rozmow.
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Nasza Klasa (Our Class) was a Polish social
networking site which ran from 11 November
2006 to 27 July 2021. Its original aim was
to allow users to track down people from
their school years and reconnect with them.
However, much like Kantor's "The Dead
Class” (Umarta klasa), it was more a story
about the impossibility of returning to the
past and childhood... Nevertheless, | found
SOMETHING more valuable there, and the
screenshot archives of our conversations
became a diary of that time.



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

S | s | o [
P | o | o | | i |
AMNMFARAEAER.

o | i | e | e | | | e | B
o | o | | o | e | | | i
(| o | | | | | ] i | )
| e | | | | | e |l |
] o | i | S | | | | | S
o | | | e | i | 2 | |

__ AT T
s | e [ oo | e | e [
B | e [ o | o | it | s |
Rt | et | e e | il | i | e | H
B |l | | et | | | e | e

IEaEaE I aIEnr—
b o | oo | oo | | | g | o | ]
] o st | | e | | el | | e
e | | | e | e | i | 2 | e

e | o | e | | e | o | e

s | o | o | | e |
——_me

Anna Steliga

Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszow

Nasza Klasa (2006-2021) / Our Class (2006-2021)

kolaz na ptétnie / collage on canvas, Srednica 20 cm / diameter 20 cm
fot. tukasz Kusnierz / photo by tukasz Kusnierz
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Wspomnienie o tworczosci Tadeusza Kan-
tora zachowato sie w skrawkach pamieci
naszej i zbiorowej, niskiej jakosci zapisach
filmowych oraz w zbiorach muzealnych. To
wszystko nie jest jednak w stanie oddac
unikalnej atmosfery jego dziet teatralnych.
Twérczos¢ Kantora byta prébg przeszuki-
wania pamieci, przywotywania obrazéw za-
kopanych w jej najgtebszych zakamarkach.
Spektakle byly procesem, ktéry jak nasze
zycie ma charakter nieodwracalny i subiek-
tywny.
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The memory of Tadeusz Kantor’s art has
been preserved in scraps of our personal and
collective memories, as well as in low quali-
ty film records and in museum collections.
However, all this is not able to reflect the
unique atmosphere of his theatrical plays.
Kantor's work was an attempt to search
through memory and recall images buried
in its deepest recesses. His spectacles,
just like our lives, were the process which is
irreversible and subjective.
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Michat Jandura

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

The Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakdw,
University of Applied Sciences in Nowy Sacz

Moim domem byto i jest moje dzieto (Tadeusz Kantor) /
My work has always been my homeplace (Tadeusz Kantor)
video, dzwiek 720 p / video, sound, 720 p

link: https://youtu.be/HYMug7zywXQ
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Obraz nosit tytut:

»,M6j Dom”.

po pozarze,

po katastrofie.

Czy potrafi ,udzwignac”
Jwielkos¢”

konca Swiata?

Bytem tego pewny.
Wierzytem mocno

W site ,biedy”.

Za wszelkg cene
chciatem, aby to byt

Moj dom.

Kazdy méj obraz byt
moim domem.

Nie miatem innego.
Kolejno ginety spalone.
Zostawat zawsze komin.
Komin z mojego obrazu.
To jest komin mojego
domu.

To jest m6j dom.

Na scenie!

Lipiec 1990 Krakéw, Tadeusz Kantor, ,Teatr Cricot 2.
Informator 1989-1990”, pod red. Anny Halczak, Osro-
dek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICO-
TEKA
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The painting was titled:
"My house”.

after the fire

after the disaster.

Can it lift the

"size”

of the end of the world?

| was sure of it.

| strongly believed

in the power of “poverty”.

At all costs

| wanted it to be

my home.

My every painting was

my home.

| had no other.

They were burned one by one.
Only the chimney always remained.
Chimney from my painting.
This is the chimney of my
home

This is my home.

On the scenel!

July 1990 Cracow, Tadeusz Kantor, ,Cricot
2 Theatre — Information Guide 1989-1990", edited
by Anna Halczak, Cricoteka the Center for the Docu-
mentation of the Art of Tadeusz Kantor
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Irena Walat

Kantoréwka — Osrodek Dokumentaciji i Historii Regionu — Muzeum
Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim /

The Kantoréwka — Center for Documentation and History of the Region -
Tadeusz Kantor Museum in Wielopole Skrzyniskie

Méj Dom / My house

rysunek otéwkiem / pencil drawing, 100 x 70 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

35



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

W swej pracy nawigzuje do Tadeusza Kanto-
ra i jego stynnego happeningu z 1976 roku,
pierwszej czesci pt. ,Panoramiczny happe-
ning morski®, przedstawiajgcej dyrygenta
we fraku — malarza Edwarda Krasinskiego.
Kantor potrafit zaskakiwac¢ publicznos¢ - ru-
chem, rytmem i dzwiekiem fal czy szumem
morza. Rezyserowat ogromne przedsiewzie-
cie angazujac przy tym przypadkowych go-
sci wypoczywajacych na plazy. Kazdy jego
ruch byt przemyslany i wpleciony w banalng
codziennos¢ nadmorskiego kurortu. Taki byt
Kantor — nieprzewidywalny i zaskakujacy.
Praca ,Kantor — dyrygent” jest hotdem zto-
zonym wielkiemu cztowiekowi.
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In my artwork | refer to Tadeusz Kan-
tor and his famous happening showed in
1976, its first part titled “Panoramic sea
happening” depicting a conductor in a tail-
coat — a painter Edward Krasinski. Kantor
was able to surprise the audience — with the
movement, rhythm and sound of waves
or the sound of the sea. He directed huge
events involving the random guest resting on
the beach. His every move was well thought
out and woven into the banal everyday life of
a seaside resort. Kantor was unpredictable
and he always surprised the viewer. The
picture “Kantor — conductor” is a tribute to
a great man.
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Agata Rolka

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Kantor - dyrygent / Kantor — conductor

technika mieszana / mixed technique, 50 x 70 cm
fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Od pierwszego dotkniecia ptétna pedzlem,
ponad 35 lat temu, mierze sie mniegj lub bar-
dziej swiadomie z materig zewnetrzng na-
rzedzi, farb, podobrazi i wszystkich innych
mediow, ktére stosowatem by wyrazi¢ we-
wnetrzng idee. Ich opor niejako kreowat, na-
wet w projekcjach z oswojong po pewnym
czasie technikg, nowy byt na styku tej sceny
rozgrywanej w gtowie i uwarunkowan poza
nig, doktadnie tak jak troki, sprzgczki, ubra-
nia z woskowanego papieru, worki z pia-
skiem czy kukty przyczepiane do kostiuméw
aktorow teatru Cricot 2 determinowaty ich
ruchy i zachowanie na scenie przyblizajgc
wizje tworcy do tajemnicy tworzenia.

Wspominam o tym dlatego, ze moj
udziat w projekcie ,Kantor. Trzeba byc..." nie
stanowi odniesienia do konkretnych dziet
artysty, jest natomiast w warstwie dialogo-
wej namietng pochwatg bezkompromiso-
wego przekraczania samego siebie i sztuki,
jako idei, za ktdrg, jak mowi Tadeusz Kantor,
mozna i jest sie gotowym oddac¢ zycie. Sta-
to sie to dla mnie okazjg do zweryfikowania
swojej tozsamosci, jako tworcy nie ulega-
jacemu zewnetrznym osadom, wiernemu
przede wszystkim prawdzie odnajdywane;j
w nieustannych poszukiwaniach srodkow, by
ja ujawnic¢ i sposobach, by podzieli¢ sie nig
z drugim cztowiekiem.

Zaczeto sie od kilkudziesieciu duzo-
-formatowych luksografii w cyklach m.in.
,Swiatto pada z géry”, ,Leki w grobowcu”,
,Pejzaz nieznany NASA”. To zainicjowato po-
wstanie rysunkow lawowanych zwigzkami
i rozpuszczalnikami chemicznymi, ztozo-
nych w poliptyk pt. OKAMGNIENIE, ktory
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sprowokowat mnie z kolei do eksperymen-
tow taczacych rzezbe z kamienia kompo-
zytowego z organiczng strukturg (mchoéw,
grzybéw, porostéw), podlegajgcg natural-
nym i niekontrolowanym procesom. W efek-
cie powstata i rozrasta sie instalacja na
wzor biologicznych preparatow i ekspona-
tow zewnetrznych, jako projekt wystawowy
pt. ,Prywatny Gabinet Osobliwosci”. Klisze
fotograficzne przygotowane do wywotywa-
nia luksografii wykorzystatem jako partytury
graficzne podczas performance POLIFONIE
z Krakow Improvisers Orchestra w Osrod-
ku Dokumentacji Sztuki Kantora Cricoteka
w Krakowie w listopadzie 2022 roku. Te zas
doswiadczenia znalazty forme trwatg, jako
ambalaze — obiekty formalnie najblizsze
kantorowskiej koncepcji roli przedmiotu
w sztuce. Nazwatem je JUDASZ.

Zblizenie do sztuki Tadeusza Kantora
wyrwato mnie z zatok niebezpiecznych, bo
witasnych bezpiecznych konwenciji, jego po-
stawa tworcza dodata znéw odwagi, by zy¢
refleksyjnie, ale tu i teraz, a jego obrazy te-
atralne przypomniaty, ze przygoda czeka za
rogiem, jesli wzgarda nie uprzedzi docieka-
nia.

Dziekuje za zaproszenie do Projektu.

Approaching the art of Tadeusz Kantor
pulled me out of the dangerous gulfs of my
own safe conventions, his creative attitude
gave me back the courage to live reflec-
tively whilst still being present here and now,
and his theatrical images reminded me that
adventure waits around the corner if disdain
does not preempt inquiry.
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Bartosz Nalepa

Pracownia Plastyczna w Domu Pomocy Spotecznej

dla Oso6b Przewlekle Psychicznie Chorych w Rzeszowie /

Artistic Studio at the Social Welfare Home for the Chronically Mentally Ill, Rzeszow

z cyklu LEKI W GROBOWCU / from the series FEARS IN A TOMB

luksografia, papier fotograficzny Foma / luxography, Foma photographic paper, 107 x 100 cm
fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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Pierwszy raz bytem na spektaklu Teatru
Cricot w czasie studiéw w Warszawie. Pa-
mietam réznice pomiedzy intensywnoscig
spektaklu, kiedy na scenie siedziat Tadeusz
Kantor, ktory jako demiurg gestykulowat
niemo i unosit sie z krzesta w kluczowych
momentach biegu sztuki, a spektaklem bez
Jego udziatu. Drobna, nieomal niezauwa-
zalna réznica. Trzeba nie lada osobowosci,
zeby spektakl trwat nadal, cho¢ Mistrz juz
W nim nie uczestniczy. Szwadrony postaci
w szarych uniformach, w bieliznie, w kusych
garniturach wcigz przesuwajg sie przed mo-
imi oczami. Piosenka ,ksiezyca misa Isni,
Swiat caty wisi mi, bo ja nikogo kocha¢ nie
potrafie juz...” brzmi ciggle w moich uszach.
Tak wiele idei by przemineto, piesni prze-
brzmiato, wojsk przemaszerowato w te i we
w te, bohaterskich czynéw popadto w zapo-
mnienie, gdyby nie sztuka. Pomniki mozna
stawia¢ réwniez w teatrze.
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The first time | attended the Cricot Theater
performance was during my studies in War-
saw. | remember the difference between the
intensity of the performance, when Tadeusz
Kantor was sitting on the stage, gesticu-
lating silently as a demiurge and rising from
his chair at the key moments of the play, and
| do also remember the performance with-
out his participation. A small, almost imper-
ceptible difference. It needs a real persona-
lity to keep the show going, even though the
Master is no longer participating in the play.
Squadrons of figures in gray uniforms, in
underwear, in skimpy suits are still passing
in front of my eyes. The song "the moon’s
bowl is shining, | don't care about the whole
world, because | am not able to love anyone
anymore..."” sounds constantly in my ears.
So many ideas would have passed away,
songs would have faded away, armies would
have marched back and forth, heroic deeds
would have fallen into oblivion, if not for his
art. Monuments may also be placed in the
theater.
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Karol Gasienica-Szostak

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Bezimienni bohaterowie / Nameless heroes
ptétno bawetniane, rdza, silikon /

cotton canvas, rust, silicone, 200 x 140 cm

fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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W pamieci

0Od zawsze kochatam teatr. Te mitosé
zaszczepili we mnie rodzice, ktorzy od
o0smego roku zycia zabierali mnie do War-
szawy i ,ciggali” po teatrach, muzeach
i galeriach. Czasem tez jezdzilismy do
Wroctawia. Wynikato to z powigzan ro-
dzinnych. Nie mielisSmy takowych w Kra-
kowie. Tam zaczetam jezdzi¢ jako nasto-
latka z myslg o przysztych studiach na ASP.
W tym czasie odkrytam Teatr Tadeusza
Kantora... ale w Rzeszowie. Miatam okazje
zobaczy¢ spektakl ,Wielopole, Wielopole”
w Filharmonii. Oczywiscie byto to niesa-
mowite wydarzenie, a szczegdlnie zapadt
mi w pamie¢ (oprécz samego Kantora) po-
koj peten zotnierzy, tej Szarej Piechoty. Po
spektaklu zaprojektowatam plakat do niego
i stat sie on czescig mojej pracy dyplomo-
wej w jarostawskim Liceum Sztuk Plastycz-
nych. Potem, juz na studiach w Krakowie,
na pierwszym roku ciggle natykatam sie na
Kantora. Koledzy z rzezby robili do jednego
z jego spektakli biate maski. Wypiekali je
w akademikowej kuchni. Wszyscy sie o nie
potykaliSmy. Regularnie tez jadaliSmy obia-
dy z aktorami Kantora ,U Stachy” przy ul.
Mikotajskiej (pierogi ruskie lub rosét i sztu-
ka miesa). Byto to wtedy takie naturalne
i oczywiste. Pamietam tez kiedy zmart Ta-
deusz Kantor. Mieszkatam wowczas nieda-
leko cmentarza Rakowickiego. Doskonale
pamietam te ttumy...

42

In memory

| have always loved theater. This love was
instilled in me by my parents, who from
the age of eight took me to Warsaw and
dragged me around theatres, museums and
galleries. Sometimes we also went to Wro-
ctaw. This was due to family connections.
We did not have such in Krakow. | started
going there as a teenager with a view to
my future studies at the Academy of Fine
Arts. At that time, | discovered the Tadeusz
Kantor Theater... but in Rzeszéw. | had the
opportunity to see the performance “Wie-
lopole, Wielopole” at the Philharmonic.
Of course, it was an amazing event, and
| especially remember (apart from Kantor
himself) a room full of soldiers, the Gray
Infantry. After the performance, | designed
a poster for it and it became part of my diplo-
ma thesis at the High School of Fine Arts in
Jarostaw. Then, already during my studies
in Krakow, during my first year, | kept co-
ming across Kantor. Colleagues from sculp-
ture made white masks for one of his per-
formances. They baked them in the dorm
kitchen. We all stumbled over them. We also
regularly ate dinners with the actors of Kan-
tor “U Stachy” at ul. Mikotajska (Russian
dumplings or broth and a piece of meat). It
was so natural and obvious back then. | also
remember when Tadeusz Kantor died. At that
time, | lived near the Rakowicki Cemetary.
| remember those crowds very well...
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Elzbieta Cieszynska

Panstwowa Akademia Nauk Stosowanych w Przemyslu /
State University of Applied Sciences in Przemysl

Szara piechota / Grey infantry

technika wtasna / own technique, 37 x 52 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Collage, assemblage — okruchy zycia, okru-
chy pamieci. To z tych marnych resztek
minionego czasu Kantor buduje nowg rze-
czywistos¢, swiat sztuki zanurzonej w prze-
sztosci, z ktorej wydestylowany bél i teskno-
ta zdajg sie nie mie¢ konca. Niegdysiejszy
gwar dawno umartej klasy, swiezos¢ tam-
tych chwil, Smiech dziecka — tego juz nie
ma, ale jest slad i zywy oddech egzystencji
cztowieka, ktoéry poprzez teatr woskowych
figur, marionetek domaga sie swego miej-
sca. Magiczna przemiana strzepow rzeczy-
wistosci, rozlanej plamy tempery, fragmen-
tow dawnych gazet zapewnia dzieki sztuce
mozliwos¢ trwania. W ten sposéb dyskretny
gest Kantora staje sie drogowskazem dla
wielu.
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Collage, assemblage — crumbs of life,
crumbs of memory. It is from these mis-
erable remnants of the past time that Kantor
builds a new reality, a world of art immersed
in the past, from which distilled pain and
longing seem to have no end. The erstwhile
bustle of a long-dead class, the freshness of
those moments, the laughter of a child - this
is no longer there, but there is a trace and
a living breath of the existence of a man
who, through the theater of wax figures and
marionettes, demands his place. The
magical transformation of scraps of reali-
ty, spilled stains of tempera, fragments of
old newspapers that thanks to art ensure
the possibility of lasting endurance. In this
way, Kantor's discreet gesture becomes
a signpost for many of us to follow.
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Alicja Bieske-Matejak

Uniwersytet Przyrodniczy w Lublinie /

Univeristy of Life Sciences in Lublin

Snigc Marszatkowska / Dreaming Marszalkowska Street
tempera, pastel, collage na papierze /

tempera paint, pastel, collage on paper, 65 x 75 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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,Pomiedzy” to md¢j dialog z Kantorem.
W latach 50. artysta tworzyt obrazy przed-
stawiajgce gtéwnie przestrzen blizej niezde-
finiowang, zbudowang ze zdeformowanych
ptaszczyzn, tworzong poprzez zamaszyste
gesty, petne dynamizmu i kontrastu. Wyra-
zaty one psychiczne uwiktanie przetranspo-
nowane na jezyk barw i sugestywnych srod-
kéow wyrazu. Te petne napiecia i rozdarcia
sceny staty sie dla mnie podstawg tworczej
wypowiedzi. O swoich pracach Kantor moé-
wit, ze to ,..wydzielina mojego WNETRZA,
gdzie kiebig sie namietnosc, zadze, wszyst-
kie pasje, rozpacz i rozkosz, zale przesztosci
i jej tesknoty, i pamie¢ wszystkiego, i mysl
trzepoczgca sie jak ptak w czasie burzy”.
Wszystkie te stowa zamienione w uniwer-
salny jezyk obrazu przedstawiaty jego roz-
darcie POMIEDZY tym co byto, jest i bedzie.
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"Between” is my dialogue with Kantor. In the
1950s, the artist created paintings mainly
depicting undefined space, built of deformed
surfaces, created by sweeping gestures, full
of dynamism and contrast. They expressed
mental entanglement transposed into the
language of colours and suggestive means
of expression. These full of tension and tear
scenes became the basis for my creative
expression. Kantor said about his works
that they are "... the secretion of my INSIDE,
where infatuation, desires, all passions, de-
spair and delight, regrets of the past and its
longings, and the memory of everything, and
thoughts fluttering like a bird in a storm”.
All these words turned into the universal
language of the picture represented his torn
BETWEEN what was, is and will be.

n
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Anna Katamarz-Kucz

Panstwowa Akademia Nauk Stosowanych w Przemyslu
/ State University of Applied Sciences in Przemysl|
Between / Pomiedzy

olej na ptétnie / oil on canvas, 65 x 80 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Film ukazuje wniesiong jak kukte postac
mezczyzny, ktéra pod wptywem niewyraz-
nego dzwieku szumu fal zaczyna ozywac.
Posta¢ sprowadzona jest na poczatku do
rangi scenografii, ktéra z czasem zaczyna
sie ruszaé, po czym na koncu znéw zamie-
ra. Gtéwny bohater tej etiudy jest wnoszony
i znoszony przez mezczyzne w czarnym
ubraniu. Pojawienie sie statysty ma za zada-
nie podkreslenia uprzedmiotowienia gtow-
nej postaci i sprowadzenia jej do roli rekwi-
zytu.
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The film shows a male figure carried in like
a puppet, which begins to come to life under
the indistinct sound of the waves. The figure
is initially reduced to a stage set. With time,
it begins to move and then dies down again
at the end. The main character in this etude
is carried in and out of the set by a man in
black clothing. The appearance of the man
is intended to emphasise the objectification
of the main character and to reduce him to
the role of a stage prop.
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Tomasz Przesztowski

Srodowiskowy Dom Samopomocy w Sokotowie Matopolskim /
Community Self-Help Home in Sokotéw Matopolski

Ozywienie / Revival

etiuda filmowa, performance / film étude, performance,

czas trwania: 520" / duration: 520"

fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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Prezentowana praca jest jedng z kilkunastu
studyjnych fotografii cyfrowych wchodza-
cych w sktad cyklu zatytutowanego ,Hide".
Wieloplanowe kompozycje petne gestej
tekstury, ktére ukrywajg w sobie elemen-
ty cztowieka oraz zwigzane z nim emocje,
role, maski i konflikty symbolicznie zawarte
w formie kontrolowanego chaosu.
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The work is one of over a dozen studio
digital photographs included in the series
entitled "Hide”. Multi-plane compositions
full of dense texture that hide human ele-
ments and their associated emotions, roles,
masks and conflicts symbolically contained
in the form of controlled chaos.
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Kamil Skrzypiec

Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /

Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Ukrywac / Hide

druk cyfrowy, fotografia cyfrowa / digital printing, digital photography, 70 x 70 cm
fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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n
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DOM BIEDNYCH, ZBURZONE,
ZDEMOLOWANE MIESZKANIE

Pokdj. By¢ moze nowy etap!

To cytaty z Kantora. Cytaty o miejscach dla
mnie nierealnych. Realno$¢ moich miejsc
zawiera sie w pokoju, pokoju z aneksem,
odlegtym mieszkaniu, nieosiggalnym miesz-
kaniu, modnej mobilnosci, podrozy, braku
schronienia, w... By¢ moze nowym etapie!
Kantor pisze:

Za tymi drzwiami

Szaleje burza i piekto ludzkie,

Wzbierajg fale potopu,

Od ktérego nie uchronig nas

Stabe sciany naszego POKOJU

Naszego codziennego

,kalendarzowego” czasu...

Wazne wypadki zblizajg sie nieubtaganie,
Wystarczy tylko otworzy¢ drzwi...

Drzwi mojego domu nie sg szczelne. Rze-
czywistos¢ sie przez nie sgczy. Sprawia, ze
potrzeba bezpieczenstwa staje sie nieza-
spokajalna.
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"Home"

HOUSE OF THE POOR, DEMOLISHED,
DEMOLISHED FLAT

Room. Perhaps a new step!

These are quotes from Kantor. Quotes
about places that are unreal to me. The
reality of my places is contained in a room,
a room with an annex, a distant flat, an
unattainable flat, fashionable mobility, travel,
lack of refuge, in... Perhaps a new step!
Kantor writes:

Behind this door

A storm and a human hell rages,

The waves of the flood are rising,

From which we shall not be protected

The weak walls of our ROOM

Our daily

“calendar” time...

Important accidents approach inexorably,
All we have to do is open the door...

The doors of my house are not airtight.
Reality oozes through them. It makes the
need of security unsatisfied.
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Edyta M. Nieduziak

Wydziat Nauk Spotecznych Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach /
Faculty of Social Sciences, University of Silesia in Katowice

Dom / Home

fotografia cyfrowa / digital photography, 50 x 70 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Nauka jazdy na wozeczku

W spektaklu Niech sczezng artysci Tadeusz
Kantor przywotuje na scenie wspomnienie
z dziecinstwa - kiedy mama uczyta go jezdzic¢
na wdzeczku.

Artysta wspomina: ,Z wozeczkiem byta
cata historia. Juz we Florencji, w Wielopolu
chciatem go zrekonstruowaé. Wielopole, Wie-
lopole — to spektakl o pamieci. [...] Bytem pra-
wie gotow zrekonstruowag, a nie robié rekwizyt,
wozeczek, wedle funkcjonowania mojej pamie-
ci. Zaczatem szkicowac caty szereg rysunkéw
(bo trzeba to byto da¢ stolarzowi, $lusarzowi
i mechanikom do zrobienia) i tak przypomi-
natem sobie kétka przednie, tylne, kierownice
(byta to drezyna z dyszlem), ale nie mogtem so-
bie przypomnieé, co byto pod siedzeniem. Pod
siedzeniem byta konkretna dziura w pamieci.
Chciatem zrobi¢ wézeczek z dziurg pamieciowa
i nawet wystawi¢ go jako dzieto sztuki. Ten
maty wozeczek, ktory stary cztowiek chce zre-
konstruowa¢ w swojej pamieci jako dziecin-
stwo. To sg resztki Umartej klasy. Starcy, ktorzy
wracajg do szkolnej klasy i chcg sobie przypo-
mnie¢ lekcje, ktére odbywali. Na tej dziurze
wszystko sie zatrzymato. Rzemieslnicy powie-
dzieli mi, ze takiego wdzeczka nie zrobig. Ale
mam rysunki, ktore ciggle wystawiam, gdzie
w woézeczku ta dziura istnieje. Otd6z ten maty
ja, kiedy miatem szes¢ lat — ta postaé istnieje
w spektaklu, jedzie na wézeczku, w ktérym
dziura zostata wypetniona przez s$wietnego
mechanika krakowskiego. [Mechanik] wyttu-
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The Learning to Ride on a Pram

In the performance Niech sczezng arty-
Sci [Let the Artists Die] Tadeusz Kantor re-
calls on the stage the memory from the child-
hood — when his mother teached him to ride on
a pram.

The artist mentions: "With the pram was
theentirehistory. AlreadyinFlorence,in Wielopole
| wanted to reconstruct it. Wielopole, Wielopole -
it is a performance about the memory. [...] | was
almost ready to reconstruct, and not to make
a prop, the pram, according to the function of my
memory. | began to sketch the whole series of
drawings (because you had to give it to a car-
penter, a locksmith and mechanics to make) and
so | recalled me front, back wheels, a steering
wheel (it was a draisine with a drawbar), but
| couldn't recall me, what was under the seat.
Under the seat it was a specific hole in the memo-
ry. wanted to make a pram with a memory hole
and even exhibit it as a work of art. This little
pram, which the old man wants to reconstruct in
his memory as the childhood. They are the rests
of Umarta klasa [The Dead Class]. The old men
who come back to the school class and want to
recall the lessons, which they had. Everything
stopped on this hole. The craftsmen told me that
they won't make such a pram. But | have draw-
-ings, which | still exhibit, where this hole exists
in the pram. Well, this little me, as | was six years
old this figure exists in the performance, it rides
the pram, in which the hole has been filled by the
great Cracow mechanician. [The mechanician]



explained me that it can't be otherwise, only so,
as he did. | ride into on this pram, it means not
me, only a little boy. Now you see that the per-
formance came into being in an unusual way”
(Tadeusz Kantor, the statement from the
meeting with students, Budapest, the 30th of
October 1985, The Archives of Cricoteka).

The stage described by Tadeusz Kantor
has been finally executed in the performance
Niech sczezng artysci [Let the Artists Die]. The
figure of Kantor in the age of six plays a boy
equipped with a pram. We read in the guide
after the performance: “In the hour of the death
you always recall the image of your childhood.
/ the childish PRAM, my pram / and ME - AS
| WAS 6 YEARS. / In full beauty of the lost child-
hood” (Tadeusz Kantor, Przewodnik po spektaklu
"Niech sczezna artysci” [The Guide on the Perfor-
mance ,Let the Artists Die’], [w:] the same, Pisma
[The Writings], b. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat
1985-1990 [Further Already Nothing... The Texts
from the Years 1985-1990], choice and elabo-
ration Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Cricoteka, Wroctaw — Kra-
kéw 2005, p. 32). The mum teaches the little
boy the ride on the pram. In this stage the boy is
played by an adult actor, as if the transition
between the developmental stages is fluent in
the theatre world.

The memory of the pram came to life in
1983, when the artist traveled for the first time
since the time of World War Il to his family place
with a show of the performance Wielopole, Wie-
lopole. Then he sketched the drawing, on which

maczyt mi, ze nie moze byc¢ inaczej, tylko tak,
jak on to zrobit. Na tym woézku wjezdzam ja,
to znaczy nie ja, tylko maty chtopczyk. Te-
raz panstwo widzicie, ze spektakl powstawat
w sposéb nietypowy” (Tadeusz Kantor, wypo-
wiedz ze spotkania ze studentami, Budapeszt,
30 X 1985, Archiwum Cricoteki).

Opisywana przez Tadeusza Kantora sce-
na ostatecznie zostata zrealizowana w spek-
taklu Niech sczezng artysci. Posta¢ Kantora
w wieku szesciu lat odgrywa chtopiec wypo-
sazony w wozeczek. W przewodniku po spek-
taklu czytamy: ,W godzinie Smierci przywotuje
sie zawsze obraz swego dziecinstwa. / Dzie-
cinny WOZECZEK, méj Wézeczek / i JA — GDY
MIALEM 6 LAT. / W petnej urodzie utraconego
dziecinstwa” (Tadeusz Kantor, Przewodnik po
spektaklu ,Niech sczezng artysci”, [w:] tenze, Pi-
sma, t. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990,
wybor i oprac. Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Cricoteka, Wroctaw
- Krakéw 2005, s. 32). Matego chtopca jazdy na
wozeczku uczy mama. W tej scenie chtopca gra
dorosty aktor, jak gdyby przejscie miedzy etapa-
mi rozwojowymi byto w Swiecie teatru ptynne.

Wspomnienie wézeczka ozyto w 1983
roku, kiedy artysta po raz pierwszy od czasu
Il wojny Swiatowej odbyt podréz do swojej ro-
dzinnej miejscowosci z pokazem spektaklu
Wielopole, Wielopole. Naszkicowat wtedy rysu-
nek, na ktérym przedstawit siebie samego na tle
zabudowan wielopolskiego rynku jako chtopca
wraz z jego dziecinnym wodzeczkiem - rower-
kiem. Kilka lat pdzniej dotgczyt do tego szkicu
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swoj komentarz: ,Moje Wielopole. na rynku moj
wozeczek / domy — makieta = wspomnienie”.
Rysunek jest powrotem do dziecinstwa artysty,
rekonstrukcjg konkretnego miejsca, a jednocze-
$nie makietg wspomnienia.

Roéwniez u schytku zycia Tadeusz Kan-
tor przedstawit siebie na wézeczku na tle za-
budowan rodzinnego miasteczka — Wielopola
- na innym rysunku. Rysunek podpisat w lewym
dolnym rogu: ,sobota »a l'aube« [0 $wicie]
w Wielopolu”. Dzien tygodnia i pora dnia okazaty
sie zbiezne z rzeczywistg datg Smierci artysty —
zmart w sobote o Swicie.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Tekst do wysta-
wy statej Tadeusz Kantor. Zycie i twdrczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyriskie w Kantorowce. Osrodku Dokumentacji
i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora w Wie-
lopolu Skrzynskim.
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he presented himself on the background of the
Wielopole market as the boy together with his
childish pram - the little bike. A few years later
he enclosed to this sketch his comment: "My
Wielopole. On the market my pram / houses —
dummy = memory”. The drawing is the return to
the childhood of the artist, the reconstruction of
a specific place, and the dummy of the memory
at the same time.

Tadeusz Kantor also presented himself
on the pram at the end of life on the background
of the family little town — Wielopole — on another
drawing. He signed the drawing in the left
bottom corner: “Saturday »a l'aube« [at dawn]
in Wielopole“. The weekday and the daytime
turned out to be convergent with the real date of
the artist’s death — he died on Saturday at dawn.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Text for the permanent
exhibition Tadeusz Kantor. Zycie i twérczos$é w kon-
tekscie historii regionu i parafii Wielopole Skrzyriskie
w Kantoréwce. Osrodku Dokumentacji i Historii Re-
gionu. Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu
Skrzynskim.
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OLENA MELNYCZUK

Metoda tworcza Tadeusza Kantora

w warunkach teatru wychowawczego /
Creative method of T. Kantor applied in
educational theatre

Wstep

Studium metody twoérczej stynnego polskiego
rezysera teatralnego, artysty, scenografa, gra-
fika, zatozyciela awangardowego Teatru Cricot
2 w Krakowie Tadeusza Kantora jest zawsze na
czasie, zwtaszcza jesli chodzi o artyste i teatr.

Wedtug naukowcow teatr T. Kantora jest
niezwykle trudny do opisania. P. Pavy klasyfikuje
go jako spontaniczne lub autonomiczne, zgod-
nie z definicjg samego T. Kantora. Ten ,teatr sta-
ra sie zacierac granice miedzy zyciem a zabawa,
miedzy aktorem a widzem. Spontaniczna akcja
toczy sie od momentu, w ktérym rozpoczyna sie
twdrcza wymiana miedzy publicznoscia a akto-
rem, kiedy spektakl przybiera forme happeningu,
dramatycznej gry i improwizacji, ktéra wdziera
sie w zewnetrzng rzeczywistosé”'.

Zdaniem K. Miklaszewskiego, T. Kan-
tor nalezat do tych artystow, ktérzy rzucali
wyzwanie awangardzie daleko poza granice
artystycznego wcielenia. ,0n, artysta awan-
gardowy, przez wiele lat walczacy o pierwsze
miejsce w tabeli artystycznych rekordéw, stat
sie pierwszym, niewatpliwie pierwszym, po tym,
jak przestat goni¢ za zewnetrzng, spektakula
ng prerogatywg” — stwierdzit K. Miklaszewski?.

1 CnoBapb Teatpa, 1. MNaen, 1991, Mocksa: NMporpecc.
2 MaHnudectbl Tageywa KaHTopa, K. MwuknaweBckui,
1993, TeaTpanbHas xusHb, N2 9, C.

Fotografia z wystawy Maurizio Buscarino ,Komedianci.
Teatr Cricot 2 na fotografiach", Cricoteka, 2020,
fot. A. Steliga

Sam T. Kantor w jednej ze swoich prac
teoretycznych pisat: ,0d samego poczatku
uwazatem, ze sztuka nigdy nie odzwierciedla
prawdziwego zycia (...) Sztuka jest odpowied-
nig reakcja na rzeczywistosé. (..) Od samego
poczatku bytem zwigzany z ideami radykalnej
awangardy. W radykalizmie pociggato mnie
ryzyko, idee awangardy byty uniwersalne, glo-
balne, nie ograniczone do granic i loséw ojczy-
stego kraju. (...) Bardzo pociggata mnie logika
zachowan artystycznych, dlatego szczegdlna
wage przywigzywatem do gtebokiej znajomosci
sztuki, myslenia, definicji i metody” 2.

Poszukujagc nowych form teatralnych,
zachowujgc swojg mentalng tozsamosé, kazdy
teatr w naturalny sposob dazy do wytamania sie
z narodowej przynaleznosci, aby wzbogacic¢ sie
tworczo i godnie zintegrowac z europejska prze-
strzenig teatralna.

Jedng z funkcji dzisiejszego teatru jest
to, ze moze i powinien sta¢ sie inspirujgcym
rozmowcy wspotczesnego widza. Jak mowit
T. Kantor: ,Trzeba stworzy¢ takie warunki, aby
znikneto napiecie na sali audiencyjnej, aby wi-
dzowie przestali obojetnie przygladac sie rozwo-

3 MNamatn Tapeywa KaHTopa, Tageyw KaHTtop, 1991,
TeaTp [E>keMecsiuHblil XypHan ApamaTyprun u Teatpa)l, N2 12,
C.134.
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jowi akcji na scenie (...) scena musi wywrze¢ na
widzach wrazenie, prezentujgc zwyczajne zycie,
to jest cel naszej pracy” (Cricot 2, 1956). Taka
jest tez funkcja kazdej szkoty teatralnej, kto-
rej celem jest ksztatcenie aktoréw i rezyserow
zaréwno w tradycji rodzimej, jak i europejskiej.

Warsztat T. Kantora

Pedagog i rezyser majg w swojej pracy trzy gtow-
ne cele — wychowanie artysty-aktora, pomoc
w rozwijaniu roli i budowanie spektaklu
zgodnie z prawem zycia. Pedagodzy i re-
zyserzy muszg zrozumie¢ i wyczu¢ warun-
ki, w jakich aktor osigga okreslony poziom.

Etiudy pomagajg opanowaé alfabet za-
wodu. Artysta, kiedy naktada pociggniecia na
ptétnie, kiedy stara sie przekazac swiattocien,
poznaje wewnetrzne prawa zawodu. Dla ar-
tysty jest to niezaprzeczalna prawda. Podob-
nie w tworczosci teatralnej, aktor praktycznie
uczy sie podstaw scenicznych poprzez etiude.
Trudno przeceni¢ znaczenie badan obserwa-
cyjnych: dzieci, oséb starszych, czy etiud na
tematy: ,Z zycia zwierzat”, ,Z zycia przedmio-
tow”, ,Z zycia mechanizméw”, ,Z zycia lalek”.
W tym wzgledzie na uwage zastuguje pomyst
T. Kantora przeksztatcenia lalki, ktéry byt kon-
tynuowany w twérczosci wielu artystéw, jak np.
Andrzej Voron, ktéry pisat: ,Kazdy z nas marzy
0 zobaczeniu siebie z zewnatrz, to jest poszu-
kiwaniem sobowtdra. Kantor oczywiscie zreali-
zowat ten pomyst na swéj wiasny sposéb. On
uzyt lalki, a ja robie kopie aktoréw, ich sobowto-
ry (...) Lalki to wspaniaty materiat, ktéry tworzy
niesamowite napiecie na scenie, w aktorach
i na widowni, na sali. To materiat czysto teatral-
ny”.4

4 fA3bik Moero nokoneHus. WHTepBblo C AHAXeeM
BopoHoM, 1991, Teatp [ExkemecsauHblil ypHan ApamaTtypruu
u Teatpal, N2 12, C. 129.
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Moim zdaniem, ten pomyst ucielesniaja
szkice edukacyjne. Generalnie notatki teoretycz-
ne T. Kantora, pisane w réznych okresach jego
zycia, moga stanowi¢ swoisty przewodnik dla
studentéw kierunkéw aktorskich i rezyserskich.

Jako przyktad, oto niektore z nich:

,Nie widze przeszkdéd w swobodnym ksztat-
towaniu wizerunku aktora w planie artystycz-
nym, poszerzaniu jego ,zakresu”, zwiek-
szaniu objetosci, mobilnosci, reinkarnacji,
pewnej intensywnosci dziatania, swobodnych
i wtasciwych relacji z punktu widzenia sztuki
wzajemnych powigzan. Nowy organizm musi t3-
czy¢ zywa materie ludzkiego ciata i jasno wyra-
zong forme sceniczng” (Moja idea teatru, 1961);

+Wszelka krytyka pisze tylko o Swietej informa-
cji, relacjach, komunikacji, konsumpcji sztuki,
o catym tancuchu od autora przez dzieto sztuki
do widza (...). Smiem twierdzi¢, ze ten, kto caty
czas mowi (a nie mysli) o widzu, w ogdle do wi-
dza nie dociera. Widzowi moze przytrafi¢ sie cos
zupetnie przeciwnego. Bo prawdziwy akt twor-
czy 0znacza, ze artysta mysli przede wszystkim
o sobie, o swojej sztuce” (Getting to the World
Museum, 1978);

,Wierze, ze przedmiotem i podmiotem ma-
larstwa jest przestrzen. Przestrzen jest zy-
wym organizmem, co oznacza, ze jest zdolna
do generowania czego$ nowego (..) nieprzed-
mioty i postacie, czyli w ogole formy sg umiesz-
czane w przestrzeni, ale przestrzen generuje
te formy i przedmioty (...) Przestrzeri moze co$
generowac nowe, ale artysta musi manipulowaé
przestrzenig (...) kazdy przedmiot, ktéry umiesz-
czam w tej przestrzeni, od razu przybiera forme
przestrzeni, czyli deformuje go (...) to nie ja, to
przestrzer” (Nie byt absolutnym heretykiem.
O Stanistawie I. Witkiewicz, 1985).
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sUpublicznianie najbardziej intymnych spraw
w zyciu jednostki, ktére majg dla niej najwiek-
szg wartos¢, ale innym wydajg sie Smieszne,
nieistotne, ,zakompleksione”. Sztuka wydobywa
ten ,kompleks” na swiat. Niech rosnie i kréluje.
Taka jest rola sztuki” (Jestem prawdziwy, 1988).

Zakonczenie

Na zakonczenie chciatam dodac¢, ze prawdzi-
wie twércza praca jest mozliwa tylko wtedy, gdy
zywa energia jednego aktora zostanie przeka-
zana drugiemu, tworzgc magiczng wiez wspot-
tworcow.

,Wierze, ze tworzenie innej, odmiennej
rzeczywistosci, ktérej wolnos¢ nie jest ograni-
czona prawami zadnego systemu zycia, proces
tworczy przypominajgcy akt demiurgiczny lub
sen, jest gtdwnym celem artysty” — powiedziat
Tadeusz Kantor®.
| dlatego tak wazne jest, aby wytrwale ksztat-
towa¢ u aktora potrzebe efektywnej pracy,
poprzez praktyczne testy, szkice, czyli etiudy,
w ktorych ucielesnig sie idee T. Kantora.

5 Heckonbko TeopeTuyeckux YTOuHeHun, T. KaHTop,
1991, TeaTp [ExkeMecsiuHbI >XypHan ApamaTtypruM u Teatpa),
N2 12, 134-136.

Umarta klasa — detal, fragment ekspozycji, Cricoteka,
2020, fot. A. Steliga.
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KANTOR. MUSISZ BYC...w intensywnosci

W performansie ,Wielopole, Wielopole” z 1980
roku Tadeusz Kantor odwotuje sie do wydarze-
nia, ktére miato na niego gteboki wptyw. Gdy Ta-
deusz Kantor miat sze$¢ lat, zobaczyt $mierc
ksiedza Jbézefa Radoniewicza, brata swojej bab-
ci, ktory zgingt w wyniku nieszczesliwego wypad-
ku na plebanii kosciota parafialnego w rodzinnym
Wielopolu SkrzyiAskim. Artysta tam sie urodzit
i pierwsze lata zycia spedzit wtasnie na pleba-
nii. Wraz z naglg $miercia Radoniewicza inten-
sywnos$¢ wczesnodzieciecych przezy¢ i wszech-
obecnos¢ $mierci zlaty sie w jedno i splotly
z plebanig jako miejscem waznym i szczegdlnym.
Po latach artysta swoim performansem ,Wielopole,
Wielopole” stworzyt ,przestrzen wyobrazni, w ktorej
naktadaja sie na siebie ré6zne obrazy z zycia rodzinne-
go, wspomnienia wojenne i sceny zwigzane z meka
Chrystusa” (zrédto: culture.pl). Artysta otwierat w ten
sposob swojg osobistg przestrzen pamieci, ale tez
zbaczat w obszary pamieci kulturowej i zbiorowe;.
W moich oczach stworzyt Indywidualne Mitologie,
w ktérych potaczyt kulturowy zestaw fragmentoéw, mi-
téw, zwyczajow i skomplikowanych metafor.

W obrazach Tadeusza Kantora odnalez¢
mozna takze ztozonosc¢ i intensywnos¢ emocjonal-
ng. To gra miedzy rozpadem a pojawieniem sie for-
my, ktora oferuje widzowi wystarczajgco duzo prze-
strzeni, by zmierzy¢ sie z wtasng osobistg historia.
W moim obrazie ,Golgota — przeznaczenie kazdego
cztowieka z cyklu Pustelnik”, 2022, zareagowatam
na intensywnos¢ wtasnych, wczesnodzieciecych do-
Swiadczen ze Smiercig. Moje Indywidualne Mitologie
rozwinely sie w zageszczeniu przestrzeni kolory-
stycznej potgczonej z pewng otwartoscig formy oraz
w kontekscie serii Pustelnik w ikonologicznym odwo-
taniu sie do meki Chrystusa. Ta kombinacja daje mi
mozliwos¢ poszerzenia mojej osobistej przestrzeni
pamieci. Liczy sie tylko intensywnos¢ tego wyjatko-
wego momentu, kiedy moja pamie¢, skonfrontowa-
na z kulturowymi elementami, rzuca nowg, obecng
postaé. Wedtug Haralda Szeemanna, ktéry wprowa-
dzit pojecie Mitologii Indywidualnych, w kontekscie
Documentu 5 w 1972 roku: ,Pod wzgledem wygladu
zewnetrznego Mitologie Indywidualne sg zjawiskiem
bez wspolnego mianownika”. Jednak ,mozna je rozu-
mie¢ jako czesc¢ intensywnej historii sztuki, ktora nie
jest zorientowana wytacznie na kryteria formalne, ale
na wyczuwalng tozsamos¢ intenc;ji i ekspres;ji.”

(Szeemann, 1981, s. 88). Innymi stowy: MU-
SISZ BYC... w intensywnosci.
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KANTOR. ONE MUST BE... in intensity

In his performance "Wielopole, Wielopole” from
1980, Tadeusz Kantor refers to an event of pro-
found impact. When Tadeusz Kantor was six
years old, he saw the priest Jbézef Radonie-
wicz, his grandmother's brother, who died as
a result of an unfortunate accident at the presby-
tery of the parish church in his hometown Wielopo-
le Skrzynskie. The artist was born there and spent
the first years of his life in the presbytery. With
the sudden death of Radoniewicz the intensity of
early childhood experience and the omnipresence of
death fellin one and intertwined with the presbytery as
the important and special place. Years later the artist
created with his performance "Wielopole, Wielopole”
a "space of imagination in which various images
from family life, memories of war and scenes re-
lating to the Passion of Christ overlap” (source: cul-
ture.pl). In doing so, the artist opened up his personal
space of memory, but also deviated into areas of cul-
tural and collective memory. In my sight he created
Individual Mythologies in which he brought together
a cultural set of pieces, myths, customs and complex
metaphors.

A complexity, intensity and emotio-
nal compression can be also found in Tadeusz
Kantor's paintings. It's a game between the dis-
solution and emergence of form, which offers the
viewer enough space to face his own personal
story. In my painting "Golgotha — destiny of eve-
ry human being from the Eremitage-Series”, 2022,
| reacted to the intensity of my own early childhood
experience with death. My Individual Mythologies
developed in the density of colour space combined
with a certain form openness and in the context of
the Eremitage-Series in an iconological recourse to
the passion of Christ. This combination offers me the
opportunity to expand my personal space of memo-
ry. All that matters is the intensity of the very special
moment when my memory, confronted with cultural
set pieces, casts in a new, present form. According
to Harald Szeemann, who introduced the concept of
Individual Mythologies in context of Documenta 5 in
1972: “In terms of outward appearance, the Individual
Mythologies are a phenomenon without a common
denominator.” However, they “can be understood as
a part of art history of intensity, that isn’t oriented to
formal criteria alone, but to the perceptible identity of
intention and expression.”

(Szeemann, 1981, p. 88). In other words: ONE
MUST BE...in intensity.
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Isabella Scharf-Minichmair, Austria

Golgota — przeznaczenie kazdego czlowieka, Ermitage — Seria /
Golgotha - a destiny of every human being, Eremitage — Series
olej na ptétnie / oil on canvas, 150 x 120 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

65



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Praca jest luzno inspirowana filmem ,Czar-
ny Narcyz” z 1947 roku, ktéry ewoluuje nie
tylko wokdét zmagan miedzy poboznoscia
a hedonizmem, ale takze wokoét ostatecznej
préznosci obu skrajnosci. Poprzez izolacje
geografii, kultury i seksualnosci film przed-
stawia szalenistwo i nieuchronng porazke
proby sttumienia ludzkiego ducha.

Poprzez eksploracje réznych mate-
riatbw badam znaczenie wyrazenia ,schro-
nienie na miejscu”, skupiajgc sie na tym,
jak miejsce moze wptyngé na nasze wy-
obrazenia o schronieniu lub odwrotnie:
jak obecnos¢ schronienia wptywa na nasz
sposob postrzegania miejsca. Ponadto ba-
dam koniecznos$é¢ schronienia, dostownie
i W przenosni, poniewaz nieustannie szuka-
my schronienia i ochrony przed nieznang
przysztoscia.

Schronienie daje nadzieje, ale jego
istnienie oznacza ciggte niebezpieczenstwo,
a jego budowa wigze sie z niebezpiecznym
miejscem, w ktorym zostato zbudowane;
to paradoks, ktory moze sprawi¢, ze dom
bedzie przypominat wiezienie, ktdre moze
doprowadzi¢ cztowieka do szaleristwa. Po-
przez niepokoje polityczne i spoteczne, glo-
balng pandemie i jawng wojne, to zderzenie
miedzy niepokojem a pocieszeniem stato
sie coraz bardziej powszechne w naszym
zyciu.

Dwie rézowe kolumny przedstawiajg
najstarszy istniejacy klasztor benedyktynéw
w Polsce, przeplatajgcy sie ze wspomnienia-
mi z weneckiego Patacu Ksigzat. Kolor ro-
zowy przynosi radosc i strach, jako symbol
zaréwno Swietowania, jak i egzekuciji.
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This body of work is loosely inspired by the
1947 film “"Black Narcissus”, which evolves
not only around the struggles between piety
and hedonism, but also around the ultimate
vanity of either extreme. Through isolation
of geography, culture, and sexuality, the film
depicts madness and the inevitable failure
of trying to quell the human spirit.

Through an exploration of various
materials, | investigate the meaning of the
phrase “shelter in place”, focusing on how
a place can impact our ideas of shelter, or
the reverse: how the presence of shelter im-
pacts our view of a place. In addition, | ex-
plore the necessity of shelter, literally and
metaphorically, as we are constantly looking
to hide and protect ourselves from an un-
known future.

A shelter provides hope, but its
existence implies constant danger and its
construction ties one to the dangerous
place where it is built; this is a paradox that
can make a home feel like a prison and one
that can drive a person to madness. Through
political and civil unrest, a global pandemic,
and outright war, this clash between anxiety
and solace has become ever so prevalent in
our lives.

Two Pink Columns depict the oldest
standing Benedictine monastery in Poland,
meshed with memories of the Venetian Du-
cal Palace. The pink color brings joy and
fear, as a symbol of both celebration and
execution.
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Joanna M. Wezyk

Kean University in Union, New Jersey, USA

Dwie ré6zowe kolumny. Opactwo Mniszek Benedyktynek w Stanigtkach koto Krakowa /
Two Pink Columns. Bendedictine Monastery in Staniatki near Krakow

tusze na bazie alkoholu na papierze Yupo / alcohol inks on Yupo paper, 32 x 25 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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W tym cyfrowym kolazu potgczytam czes¢
mojego malarstwa z tworczoscig Tadeusza
Kantora. Pomyst zrodzit sie po zapoznaniu
ze sztukg Kantora. Przetwarzanie wyimagi-
nowanych uczu¢ matego chtopca w kontro-
wersyjnej epoce, w ktorej zyt. Schody prowa-
dzg w nieznany swiat, jako droga do Twoich
ideatow, niepewnos¢... woda, jako tajemni-
cze pole informacyjne w nieznanym jeszcze
Swiecie. Absurdalny swiat i che¢ poznania
siebie poprzez stworzenie wtasnego swiata.
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In this digital collage, | combined a part of
my painting with the work of Tadeusz Kantor.
The idea came from getting to know Kantor’s
work. Transforming imaginary feelings of
a little boy in the controversial era in which
he lived. The stairs are going into the un-
known world, the way to your ideals, insecu-
rity... water, as a mysterious informative field
in the still unknown world. An absurd world
and the desire to know oneself by creating
one’s own world.
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Antra lvdra, totwa / Latvia

Swiadomo$é / Conciousness

kolaz cyfrowy / digital collage, 50 x 70 cm

fot. z archiwum artystki / courtesy of the author
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Ze wspomnien z dziecinstwa Tadeusz Kan-
tor stworzyt dzieto konstruktywistyczne
i surrealistyczne. Rodzinna wies Wielopole
Skrzynskie, wspomnienia szkoty ukazane
w spektaklu ,Umarta klasa” oraz éwczesne
defilady wojskowe czy religijne gteboko za-
ptadniaty wyobraznie artysty. Tadeusz Kan-
tor buduje teatr Smierci, wprowadzajgc ma-
nekiny bedace sobowtérami aktoréw. Dzis$
te manekiny mozna ogladaé¢ na wystawie
w Muzeum Cricoteki w Krakowie.

W 2017 roku odwiedzitem muzeum
i portretowatem martwe manekiny w sali
wystawowej. Ich szczegdlny kunszt i nieru-
choma postawa tworzg napiecie u widza.
W swoich pracach proponuje reinterpretacje
postaci Kantora poprzez serie fotografii wy-
wotanych technikg cyjanotypii. Otrzymatem
serie szesciu obrazéw potgczonych ze sobg
btekitem pruskim. Modele przezyty aktoréw,
ale stracity mobilnos¢, artykulacje i powoty-
wanie do zycia. Z oryginalnej scenografii wy-
stawy do fotograficznego punktu widzenia
sublimuje teatr, ktérego bohaterowie pozo-
stajg z pustymi oczami na cmentarzu spek-
taklu.
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Tadeusz Kantor drew on the reminiscences
of his childhood to produce a constructiv-
ist and surrealist work. The native village,
Wielopole Skrzynskie, the memories of the
school staged in the play "The Dead Class”
and the military or religious parades of the
time deeply fertilized the artist's imagina-
tion. Tadeusz Kantor constructs a theater of
death by introducing mannequins who are
the actors’ doubles.

Today, these mannequins are on
display at the Cricoteka Museum in Krakow.
In 2017, artist Anthony Duranthon visited
the museum and portrayed the lifeless man-
nequins in the exhibition hall. Their particu-
lar craftsmanship and their still attitude cre-
ate tension with the viewer. The artist offers
a reinterpretation of his characters through
a series of photographs developed with the
cyanotype technique. He obtains the series
of six images linked together by Prussian
blue. The models survived the actors but
they lost their mobility, their articulation, and
their bringing to life. From the original sce-
nography of the exhibition to the photo-
graphic point of view, the artist sublimates
a theater whose protagonists remain with
empty eyes in the cemetery of the show.
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Anthony Duranthon, Francja / France

Serie Switched off in Cricoteka

cyjanotypia na papierze / cyanotype on paper
30 x 40 cm (each picture)

fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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Cykl prac ,Skulls”, rozpoczety przez autora
w 2016 roku, ma na celu réznorodng inter-
pretacje wizualng oraz badanie plastycz-
ne obrazu ludzkiej czaszki. W nowych pra-
cach, powstatych w 2022 roku, tematy zycia
i Smierci sg reinterpretowane poprzez trady-
cyjne obrazy czaszki. Zastosowane trady-
cyjne materiaty roslinne z suszonych (mar-
twych) kwiatéw, ptatkéw i lisci zmuszajag
widza do zwrdcenia uwagi na przemijanie
istnienia. Autor kaze nam sie zastanowig,
co udato nam sie zrobié, a czego nie, co jest
dla nas wazne, jakie odczucia i obrazy, jakie
sg efekty naszych dziatan. W pracach arty-
sty mozna odczyta¢ romantyczno-drama-
tyczng historie o mitosci i Smierci, w ktorej
pojawiajg sie romantyzowane uczucia, ale
i smutek z powodu utraconej mitosci i wcigz
niezrealizowany moment konca istnienia. Ta
historia zastyga, zatrzymuje sie, opdzniajgc
zakonczenie dramatu catej sztuki.
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The series of works “Skulls”, initiated by the
author in 2016, aims at a diverse visual in-
terpretation and exploration of the image of
the human skull. In the new works, created
in 2022, themes of life and death are rein-
terpreted through traditional images of the
skull. The traditional plant materials of dried
(dead) flowers, petals and leaves that have
been used, force the viewer to pay attention
to the transience of existence. The author
makes us think about what we have man-
aged to do and what we have not, what is
important to us, the feelings and images, the
effects of our actions. In the artist’s works,
one can read a romantic-dramatic story
about love and death, in which romanticised
feelings appear, but also sadness for lost
love and the still unrealised moment of the
end of existence. This story freezes, stops,
delaying the conclusion of the drama of the
entire play.
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Zagubiona wiosna. On i ona / Lost Spring. He and she
dyptyk, kolaz (papier, kwiaty) / diptych, collage (paper, flowers), 50 x 40 cm

Zagubiona wiosna.2022 / Lost Spring.2022
kolaz (papier, ptatki r6z) / collage (paper, rose
petals), 50 x 50 cm

Pavlo Benediuk
Pracownia Plastyczna w Rownem, Ukraina /

Czaszka pazdziernikowa / October Skull Art Studio in Rivne, Ukraine
kolaz (papier, dtugopis, kwiaty) / cykl prac Skulls / series of works Skulls
collage (paper, pen, flowers), 70 x 50 cm kolaz cyfrowy / digital collage

fot. z archiwum autora /
courtesy of the author
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Wojna. Akt przemocy. Zmienito sie poczu-
cie czasu. Zycie rozptyneto sie w niesamo-
witych scenach wojny. Horror trwa. Probuja
odebra¢ nam nasz dom. Dookota okaleczo-
ne zycia, okaleczone ciata. Dziesigtki tysiecy
ludzi, ktérych nie mozna sprowadzi¢ z po-
wrotem. Okrucienstwa i bezdusznosc¢ wojny.
Wszystko pokryte krwig. Morze krwi. Na po-
lach mojej Ukrainy powinny rosng¢ stonecz-
niki, a teraz jezdzga tu czotgi mieszajgc krew
z ziemig. Osobowos¢ zostaje wymazana
i pozostaje tylko bél. Kroluje tutaj Smierc.
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The war. An act of violence. The sense of
time has changed. Life dissolved in the eerie
scenes of the war. The horror is dragging on.
They are trying to take away our home. All
around us mutilated lives, mutilated bodies.
Tens of thousands of people who cannot be
brought back. The atrocities and callousness
of the war. Everything is covered in blood.
A sea of blood. Sunflowers should be
growing in the fields of my Ukraine, but now
tanks are driving around mixing blood with
soil. Personality is erased and only deep
pain remains. Death reigns here.
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Jarostawa Guz

Rowienski Panstwowy Uniwersytet Humanistyczny w Réwnem, Ukraina /
Rivne State Humanitarian University in Rivne, Ukraine

Rytmiczny akt przemocy / A rhythmic act of violence

kolaz cyfrowy / digital collage, 57 x 93 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Mozliwos¢ zastanowienia sie nad wptywem
Tadeusza Kantora na mojg prace przywodzi
mi na mysl| pierwsze odkrycie jego twérczo-
Sci wiele lat temu, kiedy przebywatam przez
pewien czas w Salzburgu. Surowos¢ jego
twdrczosci i sposob, w jaki potrafit potgczyé
swoje wewnetrzne wspomnienia z krytycz-
nym spojrzeniem na swiat, uswiadomity mi
wowczas, jak wielkg odpowiedzialnos¢ po-
nosi artysta, oraz ze sztuka jest jedynym
mozliwym sposobem wyrazenia tego, czego
nie da sie opisa¢ w zaden inny sposob... Pra-
ca, ktérg prezentuje, ,Niech sczezng artysci”,
wykonana zostata tak, jakbym szta Sciezka,
stuchajgc luznych obrazéw pochodzacych
z tworczosci Kantora. Zestawitam niektore
z wykreowanych przez niego symboli i po-
staci, a nastepnie odczytatam je pod katem
witasnej odpowiedzialnosci. Dwuwymiaro-
wosC papieru staje sie sceng. Kompozycja
tych zestawionych elementéw tworzy wizu-
alny rytm, w ktérym tempo nadaje szepcza-
cy gtos Kantora. Sam proces powstawania
tego dzieta przenosi mnie z powrotem do
wyznaczonego zadania. Niech sczezng arty-
$ci (skoro widzg, kim byliSmy i czym jeste-
smy).
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The opportunity to think about the influence
that Tadeusz Kantor has on my work leads
me to the first time | discovered his work
many years ago, when | was spending some
timein Salzburg. At that point, the rawness of
his creation, and the way he was able to put
together his inner memories alongside with
a critical view to the world, taught me
about the responsibility of the artist and the
art as the only possible way to express what
cannot be described in any other way... The
piece | present, “Let the Artists Die [Niech
sczezng artyscil]”, has been produced as if
Iwaswalkingthroughapathlisteningtosome
loose images coming from Kantor’'s work.
| put together some of the symbols and
characters he created and | now read under
the circumstances of my own responsibility.
The bidimensionality of the paper becomes
a stage. The composition of those juxta-
posed elements creates a visual rhythm
where Kantor's whispering voice sets the
pace. The process of doing it takes me back
to the task. Let the artists die (since they see
who we were, and what we are).
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Margarita Gonzalez

Wydziat Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Complutense w Madrycie, Hiszpania /
Faculty of Fine Arts, Complutense University of Madrid, Spain

Let the Artists Die / Niech sczezng artysci

chalcographic print and drawing, mixed technique (ink, watercolor and pencil) / odbitka
chalkograficzna i rysunek, technika mieszana (tusz, akwarela i otéwek),

paper size: 45 x 40 cm, plate size: 31,5 x 27 cm, Hahnemiihle white, 390 gr /

format papieru: 45 x 40 cm, format ptyty: 31,5 x 27 cm, biel Hahnemdihle, 390 gr

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Praca osobista przedstawiajgca lalke z me-
chanizmem poruszania sie na wewnetrz-
nych koétkach, z wizerunkiem portretu artysty
i o zdeformowanych wymiarach sugeruja-
cych ekspresyjny tadunek w dtoniach. Zwia-
zek z wystawg: Od momentu rozpoczecia
projektu zawsze miatem na uwadze ekspre-
syjne obrazy tego, co w Hiszpanii nazywane
jest czarng legendg, jako negatywny charak-
ter, ktéry czasami denotuje naszg typologie.
Przypomnijmy sobie ryciny, rysunki i obra-
zy Goi, jak réwniez Solana i tak wielu hisz-
panskich autorow. Wszystko, co wigze sie
z Kantorem, jego scenografami i praca te-
atralng jest mi bardzo dobrze znane i bliskie.
Rysunek, ktéry wykonatem ma ten wyrazisty
charakter, kontrastuje to, co realne z tym, co
wyobrazone.
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Personal work that represents a puppet with
a mechanism of mobility on internal wheels,
with an image of the artist’s portrait and with
deformed dimensions implying the expres-
sive load in the hands. Relationship with
the exhibition: Since | started the project
| always had in mind the expressive images
of what in Spain is called the black legend, as
the negative character that sometimes de-
nominates our typology. Let's remember the
engravings, drawings and paintings by Goya,
as by Solana and so many Spanish authors.
Everything that surrounds Kantor, his sceno-
graphies and theatrical work have been very
familiar and close to me. The drawing that
| have made has that expressive character, it
contrasts the real with the imaginary.
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Pedro Terrén

Wydziat Rzezby i Edukacji Artystycznej. Instytut Sztuk Pieknych,
Uniwersytet Complutense w Madrycie, Hiszpania /

Department of Sculpture and Art Education of the Faculty of
Fine Arts at the Complutense University of Madrid, Spain
Marionette Reality / Marionetkowa rzeczywistosé

drawing (graphite pencil on paper) /

rysunek (otéwek grafitowy na papierze), 50 x 70 cm

fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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Ten poczwérny autoportret inspirowany jest
srodkami uzytymi przez Tadeusza Kantora
w jego ,Teatrze Smierci”. Wszechobecno$é
manekina na przemian z aktorami daje nam
sztuczng, lalkowa wizje postaci. Uzycie ma-
ski, tradycyjnie zwigzanej z obrzedami po-
grzebowymi, zamienia rysy, ktére niegdys
posiadaty zycie, w przedmioty, w rodzaj mar-
twej natury, czynigc twarz domeng niesamo-
witosci.

80

This quadruple self-portrait is inspired by
the resources used by Tadeusz Kantor in
his “Theatre of Death”. The omnipresence
of the mannequin alternating with the actors
offers us an artificial, doll-like vision of the
characters. The use of the mask, tradition-
ally associated with funeral rites, turns the
features that once possessed life into ob-
jects, into some sort of still life, making the
face the domain of the uncanny.
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Rodrigo Flechoso

Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Complutense w Madrycie, Hiszpania /
Faculty of Fine Arts at the Complutense University of Madrid, Spain

| Visages / | Wizje

graphite on paper / grafit na papierze, 50 x 42,3 cm

fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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Cztowiek uksztattowany przez elementy
ekspresyjne staje sie Swiadomy wtasnego
ciata, akceptuje swoje ograniczenia, stoi, po-
grgzony w swoim leku. Wszystko, co istnie-
je, jest znaczace.
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The human being formed by a set of expres-
sive elements becoming aware of his own
body, accepting his limitations, standing,
immersed in his fear. Everything that exists
is essential.
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Elena Blanch

Wydziat Rzezby i Edukac;ji Artystycznej, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet
Complutense w Madrycie, Hiszpania /

Department of Sculpture and Art Education of the Faculty of Fine Arts at the
Complutense University of Madrid, Spain

Niejednoznaczne profile / Ambiguous profiles

drawing (charcoal, graphite, watercolour) /

rysunek (wegiel, grafit, akwarela), 100 x 70 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Stowa modlitwy jak mantra wypetniajg cisze... The words of prayer have been filling the silence
as a mantra...
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Jaroslava Fabrici-Sickova

Comenius University in Bratislava /

Terra Therapeutica Institute, Stowacja / Slovakia
Modlitwa / Prayer

porcelana i kamien / porcelain and stone, 45 x 31 cm
fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Tak jak Kantor obrat kurs na sztuke w swoim
zyciu, tak powinnismy sie zawsze trzymacé
swoich zasad i wartosci zyciowych, takze
w obrebie tworczosci.
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Just as Kantor chose art in his life, so we
should always bear in mind and follow our
principles and life values, also in the field of
creativity.
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Jan Sicko

Stowacja / Slovakia

Cursor / Kursor

marmur 1,50 m wysokosci / marble, h 1,50 m
fot. z archiwum autora / courtesy of the author
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,2Umarta klasa” (1975) i ,Wielopole Wielopole”
(1980) to sztuki, ktére najbardziej utkwity mi
w pamieci o tym wielkim polskim artyscie, kt6-
rego chciatbym lepiej pozna¢. Uderzyta mnie
jego koncepcja ,teatru sSmierci”, ktéra pomaga
zrozumieé¢ niepewnos¢ egzystencji, ktérej do-
Swiadczat, zwtaszcza w czasie wojny, ale takze
W szerszym sensie egzystencjalnym. W istocie
uchwycitem w jego twoérczosci wazne zyciowe
tematy: emocje, mitos¢, cierpienie, religie, hipo-
kryzje, obojetnos¢, zto, Smierc¢ i wojne. Niektore
z tych watkow wyrazitem w mojej pracy ,Wiara”
przedstawiajgcej artyste Kantora, ktéry z wiarg
obejmuje krzyz, jako swego rodzaju ,Ecce Homo”
chrzescijanskiej ikonografii. Urodzony z matki
chrzescijanki i ojca Zyda, podejrzliwy wobec obu
tych religii i zafascynowany nimi, Kantor miesza
w swoich utworach wspomnienia autobiogra-
ficzne z wielkimi wydarzeniami historycznymi
swego narodu, a swoim pierwotnym antyaka-
demicyzmem manifestuje bez moralizatorstwa
gtebokie przywigzanie do najbardziej szczerych
wartosci ludzkich i duchowych eksplorujgcych
gtebokie labirynty ludzkiego serca.

Przeszukatem Internet, zeby obejrzec
sztuki Kantora, miatem pewne problemy ze zro-
zumieniem aktoréw, gdyz grali w jezyku polskim,
ktérego nie znam, ale z silnej wyrazistosci cate-
go dzieta, aktoréw, kostiumow i sceny oraz z mu-
zyki i piosenek mysle, ze udato mi sie uchwycic
znaczenie. Pézniej w internecie znalaztam zdje-
cia z tych sztuk i zainspirowaty mnie widoczne
na nich twarze, tak wyraziste i gtebokie. Oprécz
przedstawienia Kantora w swej pracy pokaza-
tem: manekina z ,Umartej klasy”, ktory zawiera
wspomnienie dziecinstwa, powrdt do mtodosci
i jej szczero$ci, mezczyzne w kapeluszu, ktéry
zdaje sie reprezentowac uczucia nieufnosci, cy-
nizmu, tepoty i hipokryzji przeciwnej poszukiwa-
niu dobra i prawdy. Pokazatem tez wytaniajgca
sie z okna ciezarng kobiete, ktéra w trudach zy-
ciowych i przeciwnosciach zaréwno wewnetrz-
nych, jak i rodzinnych i publicznych, $wiadoma
nieuniknionych udrek, pojawia sie, jak podpowia-
da jej kobieca natura, mimo wszystko, gotowa
na przyjecie zycia. Ona, nawet w utrapieniach,
jak Maryja, w milczeniu wypowiadata swoje
,<tak”’, jest silna, pewna siebie i pogodna.

Odkrytem, ze Kantor pracowat we Wto-
szech, a takze w Genui, mieScie, w ktorym sie
urodzitem i mieszkam.

«W ,Powrocie Ulissesa” nie byto zwyktej
sceny z dekoracjami, na ktorej toczy sie akcja,
zamiast tego byta sala, zniszczona, ,wymyslo-
na”, prawdziwe dzieto sztuki, w ktorej znajdowali
sie zaréwno widzowie, jak i aktorzy.» (Rozmowa
Marity Porebski z Tadeuszem Kantorem, z wpisu
na blogu ,Famiglia cristiana”, 06-04-2012).
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"The Dead Class” (1975) and "Wielopole Wielo-
pole” (1980) are the plays that struck me most
about this great Polish artist whom | would like
to know better. | was struck by his concept of
the "theater of death” that helps us to under-
stand the precariousness of existence that he
experienced, especially during the war, but also
in the broader existential sense. In fact, | cap-
ture in his poetry the essential themes of life:
emotions, love, suffering, religion, hypocrisy, in-
difference, evil, death and war. | can express
some of these themes in my engraving “Faith”
representing the artist Kantor who with faith
embraces the cross as a sort of "Ecce Homo” of
Christian iconography. Born of Christian mother
and Jewish father, suspicious of both these re-
ligions and fascinated by them, Kantor mixes in
his works his autobiographical memories with
the great historical events of his nation and with
his original anti-academicism manifests without
moralism a deep attachment to the most sin-
cere human and spiritual values exploring the
deep labyrinths of the human heart.

| searched the Internet to see some of
Kantor's plays, | had some problems in under-
standing the actors well because they acted in
the Polish language that | do not know, but from
the strong expressiveness of the whole work,
the actors, the costumes and the scenes, and
from the music and the songs, | think | have
included the meaning. Later, on the internet,
| found stage photographs of these plays and
| was inspired by these faces so expressive and
profound. In addition to depicting Kantor | repre-
sented: a mannequin of "The Dead Class”, which
represents the memory of childhood, the jour-
ney back into youth and its candor. A man with
a hat who seems to represent feelings of
mistrust, cynicism, obtuseness and hypocrisy is
opposed to the search for goodness and truth
and a pregnant woman emerging from a win-
dow. She, in the difficulties of life and contingen-
cies both interior and family and public, aware
of the inevitable tribulations, appears, as her
feminine nature suggests, despite everything,
ready to welcome life. She, even in tribulations,
like Mary, in silence pronounced her Yes, and she
is strong, confident, and serene.

| discovered that Kantor worked in Italy
and also in Genoa, the city where | was born and
where | live.

«In “The Return of Ulysses” there was
not the usual stage with decorations where the
action takes place, there was instead a room,
destroyed, ,made up”, a true work of art, inside
which there were both spectators and actors.»
(Marita Porebski’s interview with Tadeusz Kan-
tor, from “Famiglia cristiana” blogpost, 06-04-
2012).
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And the room, the domestic interiors, rich in ob-
jects and memories, have been for me the sub-
ject of many of my engravings in which | have
often made my self-portraits. (My first solo
exhibition of Engraving in 1995 is entitled "The
interior space as a metaphor”). The presence
of the artist Kantor himself on the stage of his
works represents the truth of the message enun-
ciated that in fact involves both the actors and
the director who becomes an actor at the same
time. The director therefore does not remain
a spectator but becomes an actor himself in the
first person.

Francesco Sciaccaluga
Ligustica Academy of Fine Arts in Genoa, Italy / Wtochy

+Wiara” z ,Umartej klasy” / ,Faith” from ,The Dead Class” by Tadeusz Kantor
sucha igta na ptycie miedzianej / drypoint on copper plate

25 x 35 cm (ptyta / plate), 35 x 50 cm (papier / paper)

fot. z archiwum autora / courtesy of the author

A pokdj, domowe wnetrza, bogate w przedmio-
ty i wspomnienia, byly dla mnie tematem wielu
moich prac, na ktorych czesto wykonywatem
autoportrety. (Moja pierwsza indywidualna wy-
stawa grafiki warsztatowej w 1995 roku nosita
tytut ,Przestrzen wewnetrzna jako metafora”).
Obecnos¢ samego artysty Kantora na scenie,
jego dziet reprezentuje prawdziwos¢ gtoszone-
go przestania, ktére w rzeczywistosci dotyczy
zaréwno aktoréw, jak i rezysera, stajgcego sie
jednoczesnie aktorem. Rezyser nie pozosta-
je zatem widzem, ale sam staje sie aktorem
W pierwszej osobie.
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Okno

Okno to jeden z przedmiotow, ktére Tadeusz
Kantor ustawit na scenie spektaklu Wielopole,
Wielopole w swoim ,pokoju dziecinstwa”. Byto
to okno z pokoju Plebanii, na ktorej artysta spe-
dzit z matka i siostrg pierwsze szes¢ lat swego
zycia.

[...] kawatek dywanu,

okno, a za nim ulice biegnaca w gtab,
promien stoneczny na podtodze,
z6tte sztylpy ojca,

i ptacz matki,

i jakgs twarz za szybg okna —
mozliwe, ze wtedy rozpocznie sklecac
sie nasz prawdziwy

POKOJ dziecinistwa,

i moze uda sie nam skleci¢ réwniez
przy tej okazji

nasz spektakl!

Wazne OKNO!

za nim, jak powiedzielismy, ULICA bie-
gnaca w gtab,

a na jej koncu ROZOWA PIETROWA
KAMIENICA.

Na tym rogu znikata moja matka,
gdy wyjezdzata na dtuzszy czas,

na tym zakrecie,

ktéry byt KONCEM SWIATA.

20

The Window

The window is one of the items, which Tadeusz
Kantor sat on the stage of the performance Wie-
lopole, Wielopole in his ,room of the childhood'.
[t was a window from the room of the Parish, on
which the artist spent with his mother and sister
the first six years of his life.

[..] a piece of a carpet,

a window, and behind it a road running
into depth, a solar ray on the floor,

the yellow leggings of the father,

and the cry of the mother,

and a face behind a window glass -
possible that then our real ROOM of the
childhood

will begin to rig up,

and maybe we will also rig up our
performance

on this occasion!

An important WINDOW!

behind it, as we said, a ROAD going into
depth,

and at its end a PINK STOREYED
TENEMENT HOUSE.

On this corner my mother disappeared,
when she left for a long time,

on this turn,

which was the END OF THE WORLD.



(Tadeusz Kantor, Pokéj mojego dzieciristwa [The
Room of My Childhood], [the text for the perfor-
mance Wielopole, Wielopole, [in:] the same, Pisma [The
Writings), b. 2: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984
[The Theatre of the Death. The Texts from the Years
1975-1984], choice and elaboration Krzysztof Ple-
$niarowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich [The
Ossolinscy National Institute], Cricoteka, Wroctaw —
Krakow 2005, p. 207)

The theme of the window appeared already be-
fore, in the performance Umarta klasa [The Dead
Class] (1975). The origin of the performance
was one event — during the summer walk Ta-
deusz Kantor came across a school class and
he looked through the window to its deserted
interior. This gesture initiated the process of re-
calling, which bordered with the death feeling
(compare Tadeusz Kantor, Klasa szkolna [The
School Class], [in:] the same, p. 24-28). In the later
painting and theatrical works the window theme
meant each time the border situation, the dis-
crepancy between being "in” and being "beyond”.
In the window the undecidability, the balancing
on the border is entered. The window connects
the extremes: the presence — the absence, the
sight — the overlooking, the reality — the fiction,
the life — the death, the memory — the projection,
the time — the timelessness, the disaster - the
hope of survival.

On the paintings from the cycle Nie za-
glada sie bezkarnie przez okno [One Does Not
Look Through a Window Unpunished] painted
by Kantor in the autumn 1988 in Krakéw the

(Tadeusz Kantor, Pokdj mojego dzieciristwa, [tekst do
spektaklu Wielopole, Wielopole], [w:] tenze, Pisma, t 2:
Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984, wybor i oprac.
Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Cricoteka, Wroctaw — Krakéw 2005, s. 207)

Motyw okna pojawit sie juz wczesniej,
w spektaklu Umarfa klasa (1975). Geneza
przedstawienia byto pewne zdarzenie — pod-
czas wakacyjnego spaceru Tadeusz Kantor
natknat sie na klase szkolng i zajrzat przez
okno do jej opustoszatego wnetrza. Ten gest
zapoczatkowat proces przypominania, ktére
graniczyto z odczuciem $mierci (por. Tadeusz
Kantor, Klasa szkolna, [w:] tamze, s. 24-28).
W podzniejszych dzietach malarskich i teatral-
nych motyw okna za kazdym razem oznaczat
sytuacje graniczng, rozdzwiek miedzy byciem
JW" a byciem ,poza’. W okno wpisana jest
w hierozstrzygalnos¢, balansowanie na granicy.
Okno taczy skrajnosci: obecnos¢ — nieobecnose,
widzenie — niewidzenie, realnos¢ - fikcja, zycie
— Smier¢, pamie¢ — projekcja, czas — bezczas,
katastrofa — nadzieja ocalenia.

Na namalowanych przez Kantora jesie-
nig 1988 roku w Krakowie obrazach z cyklu Nie
zaglada sie bezkarnie przez okno widz moze
dostrzec wnetrze pokoju przez pryzmat uchy-
lonych okiennic. Na jednym z ptécien widzimy
Pancernego Wioliniste ze spektaklu Nigdy tu juz
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nie powréce (1988) Teatru Cricot 2, na drugim
postac nagiej, lezacej kobiety. Ostatni obraz jest
autoportretem, przedstawia figure mezczyzny
pochylonego nad biurkiem-stolikiem.

Zgodnie z zamierzeniem artysty odbior-
ca zajmuje pozycje ,ha zewnatrz”, ale inten-
sywnie doswiadcza wnetrza. Znajduje sie na
granicy miedzy Swiatem wewnetrznym a ze-
wnetrznym. Pétotwarte okno zasysa przestrzen
i wcigga widza do srodka. Jednoczesnie ,wyplu-
wa” wnetrze poza konstrukcje okna. Przestrzen
prywatnosci — z wyraznym podziatem na to, co
swoje, i to, co obce — wspdtistnieje tutaj z od-
czuciem wielokierunkowej katastrofy, kryzysu,
rozpadu.

Wspomniane prace wigzg sie z cricota-
ge'em Bardzo krotka lekcja, nad ktorym Kantor
pracowat w 1988 roku w Charleville-Mézieres.
W cricotage’'u rowniez pojawia sie motyw okna.
Tak jak na obrazach, wprowadza on dwoistos¢
przestrzeni, znosi granice miedzy pozornie odle-
gtymi rejonami.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Tekst do wysta-
wy statej Tadeusz Kantor. Zycie i twdrczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyriskie w Kantorowce. Osrodku Dokumentacji
i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora w Wie-
lopolu Skrzynskim.
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spectator can notice the interior of the room
through the prism of the open shutters. On
one of the canvas we see the Panzer Violinist
from the performance Nigdy tu juz nie powrdce
[/ Shall Never Return] (1988) of the Theatre Cri-
cot 2, on the second the figure of a naked, lying
woman. The last painting is a self-portrait, it
depicts a figure of a man leaning over a desk -
a little table.

According to the artist's intention the
recipient occupies a position “outside” but he
intensively experiences the interior. He is situ-
ated on the border between the inner and the
outer world. The half-open window sucks space
and draws the viewer inside. At the same time
it "spits out” the interior beyond the construc-
tion of the window. The space of privacy — with
a clear division on this, what yours, and this,
what foreign — co-exists here with the feeling of
the multidirectional disaster, the crisis, the dis-
integration.

The mentioned works are associated
with the cricotage Bardzo krétka lekcja [A Very
Short Lesson], on which Kantor worked in 1988
in Charleville-Mezieres. In cricotage it also
shows a window theme. As on the paintings, it
introduces the duality of space, it removes the
border between the seemingly distant regions.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Text for the perma-
nent exhibition Tadeusz Kantor. Zycie i twérczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyriskie w Kantorowce. Osrodku Dokumentaciji
i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora w Wie-
lopolu Skrzynskim.
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Kantor. Trzeba by¢... Horyzonty /
Kantor. One must be ... Horizons

Bardzo dtugo zaglagdatem w gifgb ciemna
i zmacong mojej pamieci
(Kantor, 2005c, s.24)

Poczatek

25 kwietnia 2022 r. dzien dobiega konca. Trwa
COVID-19 i wojna w Ukrainie. A. pyta o tytut pro-
jektu, a ja przez przypadek odpowiadam ,Trzeba
byé...". Nie wiedziatam wdéwczas, Ze za niespetna
18 dni nagtym wydarzeniem sama bede walczy¢
o to by ,by¢”, cho¢ w innych wymiarach i okolicz-
nosciach. Wowczas to stwierdzenie nabrato for-
my pytania: Trzeba by¢?

Pazdziernik 2022 r. zaproszenie do pro-
jektu. Westchnienie i zaniepokojenie. Mato czasu,
duzo pragnien. Odgrzebywanie dawnych plandw.
30 listopada 2022 r. telefon od M. ,Wiesz, chy-
ba bedzie wojna” i odgtos ptaczu. Wracaja
wspomnienia okolicznosci powstawania tekstu,
nad ktérym pracuje: poszukiwanie fotografii,
kwerenda artykutéw, u progu 2020: spotkanie
z A. i wspdlna wizyta w Cricotece, gdzie urze-
kty nas fotografie Maurizio Buscarino’; prezent
z oryginalnym autografem T. Kantora. | to, co sta-

1 https://www.cricoteka.pl/pl/komedianci-wystawa-fo-
tografii-maurizia-buscarina/ (Wystawa byta przedtuzona i mozna
byto jg ogladac jeszcze w styczniu 2020 r.). Por. Komedianci! Te-
atr Cricot 2 na fotografiach. Comedians! Cricot 2 Theatre in Photo-
graphs, M. Buscarino, 2019, Krakéw: Osrodek Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora CRICOTEKA.
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fo sie pozniej czyli kolejne spotkanie z A. i Z., na
dwa dni przez lockdownem, ktéry zmienit zycie
wszystkich.

Tak, ten tekst jest tworzony w perspek-
tywie i metodologii autoetnograficznej. Zadna
inna bowiem, nie jest na tyle nosna, by umoz-
liwiata prezentacje subiektywnego znaczenia
wydarzen, dziatan i tekstow kultury. Ukazania
nadawanych indywidualnych senséw (Konecki,
2016), wpisujgcych sie w szerszy kontekst, w ja-
kim istniejg dzieta Tadeusza Kantora, szczegél-
nie zas jego autorskie przedstawienia, poczgw-
szy od Umartej klasy (1975). Autoetnografia
pozwala bowiem na utrzymywanie tego, co Sta-
cy Holman Jones (2009) nazywa ,chwiejng row-
nowagq”, ktorej celem jest ukazanie nieustannej
zmiany, napiecia pomiedzy ,Ja i kulturg”. Moje
najstarsze wspomnienia zwigzane z przedsta-
wieniami Teatru Cricot 2 siegajg czaséw mego
dziecinstwa zas trwate zainteresowanie teatrem
prowokowato czesty kontakt z tresciami kultury
z nim zwigzanymi, cato$¢ sprawia zas$, ze do-
Swiadczenie kantorowskiego $wiata, przenika-
jacego moje osobiste doswiadczenia powraca
prowokowane badz to wydarzeniami spotecz-
nymi, badz kulturowymi i artystycznymi. Zatem
mojg narracje mozna okresli¢ jako te o osobi-
stych doswiadczeniach i przezyciach (personal
experience narratives, Denzin, 1989; Reed-Dana-
hay, 1997; Behar, 1993; Ellis, Bochner, 2000; Ellis,
Adams, Bochner, 2010), wywotang m.in. wspdl-
nota:

- miejsc — wszak moje rodzinne dzisiejsze Pod-
karpacie a niegdysiejsza Galicja byly rowniez
przestrzeniami egzystencji T. Kantora,

- umitowania jezyka francuskiego, drugim,
w ktérym potrafie mysleé, aktérym postugiwat sie
T. Kantor, i ktory to jezyk jest jakze czesto waz-
nym nosnikiem znaczen w jego tekstach,

- przedmiotdw - np. krzesta tego w Hucisku
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i tego wroctawskiego, ktére mijatam w drodze
do i z pracy; przedmiotéw tgczacych przestrze-
nie geograficzne i mentalne Wschodu i Zacho-
du, oraz przestrzenie temporalne tego co byto
i ciggle jeszcze jest: wedrowki, ucieczki, imigra-
cji, emigracji, wojny minionej i obecnej, ktorej
niepokdj rozlewa sie na caty swiat.

Jest to wiec narracja pierwszoosobo-
wa, spersonalizowana, forma opowiesci o mnie
(Richardson, Adams St. Pierre, 2009) i moich
emocjonalnych doznaniach jako odpowiedzi
na artystyczne i estetyczne przezycia kontaktu
z przedstawieniami T. Kantora, determinujgcych
moj obidr sztuki, jak i moje dziatania artystyczne
(Behar, 1993). Narracja nie pretendujgca do jed-
nolitej formy wypowiedzi, mieszajgca style: ten,
charakterystyczny dla prowadzonego pamietni-
ka i ten zblizony do tekstu naukowego, uzupet-
niona materiatem wizualnym. Pozostawiam czy-
telnikom-odbiorcom ocene funkcji tego tekstu:

- jego odwzorowania wzajemnych zaleznosci
miedzy zyciem jednostki, a tym czy i jak jest ono
determinowane kontaktem z dzietami sztuki
(funkcja poznawcza),

- nadawania sensu wydarzeniom i ich redefinio-
waniu (funkcja semiotyczna),

- rozwigzywaniu wtasnych problemdw i rozumie-
nia wtasnej egzystencji (funkcja terapeutyczna),
- czy po prostu zaspokojenia potrzeby porozu-
mienia z innymi (funkcja interpersonalna) w tym
w formie pozanaukowej (funkcja estetyczna)
(Bielecka-Prus, 2014).

Moj kontakt z dzietem T. Kantora nie ma
charakteru statego. Powraca niczym fala zmo-
tywowany obejrzanym spektaklem, niekoniecz-
nie kantorowskim; rozmowami, wydarzeniami
spotecznymi, podrézami po Polsce i swiecie nie
w celach zwigzanych ze zgtebianiem tworczosci
teatru Cricot 2, wystawami, spotkaniami etc. Te
powroty powodujg, ze fragmenty dziet: elementy

scenografii, przypomniane urywki muzyki, cytaty
z Kantora, obrazy zaczerpniete z przedstawien,
wyjatki z muzealnych wystaw podlegajg kolej-
nej re-interpretacji, subiektywnej, naznaczonej
prywatnym doswiadczeniem. Wpisuje sie to
w Gillesa Deleuze'a filozofie wolnosci i spotka-
nia z Innym, reinterpretacji mikrodoswiadczenia,
ktdre przeniesione do skali doswiadczenia poza-
-prywatnego moze miec¢ site zmiany spotecznej.

Deleuze chce wzmacnia¢ cztowieka po to,
by wychodzit poza siebie, by pozostawat
w permanentnej relacji z innym. Podmiot jest
nieustannym graczem, ktory nie prébuje dzie-
ki grze zyska¢ siebie, lecz ktéry siebie po-
Swieca w imie gry, lekkosci, tworzenia. Twor-
czos$¢ jako raison d‘étre istnienia, ktére nie
ma sprowadzaé sie do proceséw konsumpcji
i wymiany, lecz ma podlegaé nietzschean-
skiej formule nieustannej odnowy i afirmaciji

(Ktos-Czerwinska, 2015, s.90).

Czy zatem tworzenie sztuki moze mieé
site tworzenia wolnosci i site ,by by¢"? Postmo-
dernistyczna kategoria intertekstualnosci, nada-
wania nowego zycia, znaczenia i sensu przed-
miotom juz istniejgcym dzieki zmianie kontekstu
wykorzystana przez T. Kantora w koncepcji two-
rzenia scenografii i rekwizytow objets trouvés,
moze by¢ przeniesiona na tworzenie zycia na
nowo, wyzyskaniajego fragmentéw, zamknietych
w przedmiotach, fotografiach, wspomnieniach,
pamigtkach do konstruowania nowego Swia-
ta. Jak pisze bowiem Piotr Dobrowolski (2008)
,Powtorzenie swiata, ktére na jednym ze swoich
biegundw jest figurg konstruujaca, na przeciw-
nym okaza¢ sie moze sposobem dekonstrukcji
rzeczywistosci” (s.106). Zapraszam wiec do
rzeczywistosci zbudowanej ze strzepkéw kanto-
rowskiego teatru.
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Wpadta bomba do piwnicy, napisata na
tablicy: ES O ES, gtupi pies?

Stajagc posrodku szkolnej klasy w Bielkowie
jeszcze raz doznatem sity talentu Kantora. Do-
znatem wyjatkowej mocy twdrczej, ktora tkwi-
ta w umiejetnosci przetwarzania wspolnych
wszystkim energii i wspomnied w wypowie-
dzi Scisle osobiste. W nich widzowie z catego
Swiata, tak jak i ja w tamtym momencie, odnaj-
dywali swoje wtasne doswiadczenia

- opisuje Marek Pienigzek (2019, s.78) wspo-
mnienie odnalezionego miejsca inspiracji dla
Umartej klasy T. Kantora. Autor odwotuje sie
do opracowanej przez Hansa Roberta Jaussa
(1972, 1999) kategorii estetyzaciji recepciji, ktéra
jest formg doswiadczenia wzbogacajgcego ana-
lize i interpretacje dzieta sztuki poprzez potgcze-
nie osobistych przezy¢ a nawet wtasnej biografii
z obiektywnie danymi tresciami estetycznymi.
Wszelkie poczatkowe doswiadczenie kontaktu
z dzietami sztuki, zwtaszcza nieznanymi, jest
bowiem konfrontowane z osobistg i subiektyw-
ng wiedzg odbiorcy i to zderzenie, uzupetnione
horyzontem oczekiwan determinuje czytelnosé
(badz nieczytelnos¢) odbioru oraz jego znacze-
nie. ,To, co zachodzi w psychice przy odbiorze
tekstu, nie jest w pierwotnym horyzoncie es-
tetycznego doswiadczenia bynajmniej tylko
dowolnym ciggiem wytgcznie subiektywnych
wrazen, ale realizacjg okreslonych instrukciji,
procesem sterowanej percepcji: mozna uchwy-
ci¢ [..] konstytuujgce go motywacje i sygnaty
wywotawcze” dodaje H.R. Jauss (1999, s.146).
Dystans pomiedzy horyzontem oczekiwan
a dzietem (Jauss, 1972), miedzy dotychczaso-
wym doswiadczeniem i biezgcymi przezyciami

2 Tytuty kolejnych czesci to fragmenty wyliczanek, ktére
pamietam z dziecifistwa, a ktére takze wypetnity ksigzke, trumpf,
trumpf... Lalki, manekiny i przedmioty ze spektaklu ,Umarta kla-
sa” Tadeusza Kantora, A. Wetminski, 2005, Warszawa: Green
Publishers, Akademia Wyobrazni. Tytutowa wyliczanka ,trumpf,
trumpf, misa bela..” zostata wykorzystana przez T. Kantora
w partyturze Umartej klasy.
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a tym, co niesie ze sobg dzieto staje sie wyzwa-
niem do prowadzenia swoistego ,dialogu z tek-
stem” (Jauss, 1999, s.225), ktéry moze wies¢ do
,Zespolenia horyzontow”, odkrywania nowych
kontekstow funkcjonowania i uaktualniania
dzieta.

[..] owa réznorodnos¢ zjawisk literackich dla
publicznosci, ktéra je percypuje i odnosi do
siebie nawzajem jako dzieta s w o j e j teraz-
niejszosci — z perspektywy estetyki odbioru
— zespala sie na powr6t w jednos$é wspdlnego
i ustanawiajgcego znaczenia horyzontu lite-
rackich oczekiwan, wspomnien i antycypacji

(Jauss 1972, s.297).

Wypracowanie takiego wspodlnego ho-
ryzontu, spajajgcego przestanie dzieta sztuki
(w odniesieniu do koncepcji H.R. Jaussa — dzie-
ta literackiego) i doswiadczenie rzeczywistosci,
jest wyrazem ,horyzontu swiadomosci odbior-
cy”, jak proponuje Ryszard Handke (1974) oraz
realizacji spotecznej funkcji sztuki (utworu lite-
rackiego), ktéra polega na zmianie Zyciowych
doswiadczen odbiorcy, ksztattowaniu rozumie-
nia $wiata, co przektada sie na ludzkie zachowa-
nia. ,Prawdziwa sztuka zazwyczaj nie chce prze-
ciez ograniczac sie do zaspokajania oczekiwan,
lecz zmieniac je zaskakujgc nowymi propozycja-
mi” (s.101).

A zatem, czy mozliwe jest zespolenie
horyzontéw: mojego i T. Kantora? Nie wiem czy
pracujac nad kolejnymi autorskimi przedstawie-
niami T. Kantor myslat o przysztym odbiorcy, czy
antycypowat sposéb odbioru swoich przedsta-
wien przez przyszte pokolenia? Nie wiem czy
odczuwat takg potrzebe? A jednak jego dzieto
nadal istnieje cho¢ zmienia si¢ zaréwno sposob
jego istnienia — wszak przedstawienia mozemy
zobaczy¢ tylko w formie nagran albo tylko foto-
grafii i opiséw; jak i jego kontekst (por. Niziotek,
2016). Tym jednak co z pewnoscig tgczy nie-
gdysiejszy horyzont kantorowskiego dzieta, jak
i obecne traktowanie sztuki teatru, to jej autono-
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miczny charakter, to nie przypisanie teatralnemu
przedstawieniu funkcji odtwarzania literatury
(Stangret, 2005). Praca teatralna jest bowiem
przede wszystkim ,kreacja, procederem demiur-
gicznym” (Kantor, 1984, s.128).

A Umarta klasa? Nie tgczy? Przeciez wszyscy
chodzili do szkoty.

tawki stojg zawsze w klasie. Ale to nie byta
klasa — miejsce realne. To byla czarna pust-
ka, przed ktérg zatrzymywata sie cata wi-
downia. [..] Widocznie istniata jakas$ inna,
o wiele potezniejsza i przerazajgca bariera.
W tej czarnej beznadziejnej pustce ustawio-
ne tAWKI szkolne stanowity jaskrawy przy-
ktad BIO-OBIEKTUS. Na tawkach siedziato sie,
opierato, stawato, znajdowaty w nich miej-
sce wszystkie stany i uczucia ludzkie — cier-
pienia, trwoga, mitos¢, pierwsze drgnienia
przyjazni, przymus i wolnos¢. tawki ujmo-
waty zywy, naturalny organizm ludzki [..] -
w rygor i tad. Byly jakby tozyskiem (matrice),
z ktdrego rodzito sie co$ nowego, niespodzie-
wanego, co$, co na pewien czas usitowato
wyj$¢ poza tawki w te czarng i pustg prze-
strzen, i co za kazdym razem wracato i cofato
sie do nich (do tawek) jak do macierzystego
domu - tozyska! (Kantor, 1984, s.138-139)

Zapisane wyzej ,przeciez wszyscy cho-
dzili do szkoty” jest w oczywisty sposéb stwier-
dzeniem prowokacyjnym. Wszak wszyscy in-
teresujgcy sie tworczoscig T. Kantora wiedzg,
ze nie o klase, ani o szkote w przedstawieniu
chodzi. Ze zaledwie letnie do$wiadczenie wido-
ku opuszczonej szkoty wywotato wspomnienia,
ktére ztozone w teatralny kolaz zaczety tworzy¢
konstrukcje Umartej klasy:

W matej miescinie. Prawie wies. Jedna ulica.
Mate biedne parterowe domki. | jeden chy-
ba najbiedniejszy szkota. Byto lato i wakacje.
Szkota byta pusta i opuszczona. Miata tylko
jedna klase. Mozna jg byto ogladaé przez za-
kurzone szyby dwu matych nedznych okien,

3 BIO-OBIEKT to rodzaj przedmiotu, ktérego zywymi cze-
$ciami, organami byli aktorzy. ,Bez aktoréw byt ten przedmiot
zdezelowanym wrakiem, niezdolnym do dziatania. Z drugiej strony
aktorzy byli nim uwarunkowani, ich role i czynnosci wywodzity sie
z niego” Wielopole, Wielopole (s.133), T. Kantor, 1984, Krakdw: Wyd.
Literackie.

Portret z Kantorem, na fotografii autorka tekstu odbijajgca
sie w jednej z fotografii z wystawy Maurizio Buscarino ,Ko-
medianci! Teatr Cricot 2 na fotografiach”, Cricoteka, 2020,
fot. A. Steliga.

umieszczonych nisko tuz nad trotuarem. Robi-
to to wrazenie, ze szkota sie zapadta ponizej
poziomu ulicy (Kantor, 2005c, s. 24).

Alez nie, takie wspomnienie nie wpisuje
sie w horyzont moich doswiadczen. Nawet
w doswiadczenia mojego $p. ojca. Tym, co two-
rzy wiez spajajgcg nasze horyzonty, co staje sie
poetycka pepowing tgczacy generacje, jest wi-
dok zapadajacej sie szkoty — dla mnie odczytany
iScie metaforycznie. Jednakze nie o zapadaniu
sie systemu polskiej edukac;ji, ktérego jestem
czescig i czego od lat doswiadczam, nie o tym
chce pisaé. Chce napisa¢ o doswiadczeniu pust-
ki i odciecia, jakie staje sie moim udziatem za
sprawg wydarzen ostatnich lat. Wszak symbo-
lem wspotczesnej szkoty, rdwniez szkoty po kan-
torowsku rozumianej takze jako tozysko — jest

97



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

komputer, w wersji mniejszej smartfon. Céz za
poréwnanie! Zupetnie nie przystajgce do teatro-
logicznych narraciji. A jednak ten niewielki przed-
miot, mozliwy do schowania w kieszeni albo
w plecaku, jak nigdy wczesniej, w momencie wy-
buchu pandemii, determinowat mozliwos¢ kon-
taktu ze Swiatem, z innymi. Stat sie przyktadem
terazniejszego BIO-OBIEKTU, zro$niety z naszy-
mi dtoimi, palcami, umystem. Smartfon czy
komputer — narzedzie kontroli oséb skazanych
na kwarantanne. Porzucony na chwile by moz-
liwe stato sie wyjscie z domu, doswiadczenie
realnosci — ale realnosSci zagrazajgcej zdrowiu,
anawetzyciu. Wyjséw ,czarngipustg przestrzen”
(Kantor, 1984) po to, by powréci¢ do bezpiecz-
nego schronienia, ,jak do macierzystego domu”
(s.139). Ten sam przedmiot staje sie powierni-
kiem naszych tajemnic, afektow, wzruszen, tez
i radosci, przechowywanych w sms-ach, cza-
tach, fotografiach skrupulatnie, bgdz bataganiar-
sko zarchiwizowanych w folderach/albumach
zatytutowanych: Moje ulubione, Miejsca, Jedze-
nie, Kolaze, Wazny dzien, Fantastyczny week-
end, albo C6z to byt za weekend, albo Migawki
z weekendu, Weekendowo, Podziwianie wido-
kow, Zwiedzanie, Sceny nocne, Tu i tam, Swie-
to pracy — nadal pamietam...,, Krajobrazy, Doku-
menty, Sport, Pojazdy, Gory, Kwiaty, Panoramy,
Budynki, Prezentacje, Positki grupowe, Koty... itd.
przydzielone wedtug bezsensownego algorytmu
nieodrézniajgcego teatralnej dekoracji od praw-
dziwych kwiatow, ani muzealnej instalacji od
kartofli*. Przedmiot-pamietnik, swoiste jedno-
czesnie prywatne co publiczne miejsce pamieci:
bélu, niepokoju, namietnosci, przyjazni, przywia-
zania, przemocy. Przestrzen fatszywej wolnosci.

Przedmiot-bariera, za ktdrg istniata ,czar-
na pustka” (s.138) pozbawiona cztowieczego
zapachu, dotyku, takze widoku, bo ograniczo-

4 Tak moj smartfon przyporzadkowat lilie ze spektaklu
Ballady i Romanse Slaskiego Teatru Lalki i Aktora Ateneum w Ka-
towicach do folderu Wazny dzien, a instalacje M. Abakanowicz do
folderu Jedzenie.
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nego do inicjatéw, ikony awatara albo fotografii
nie majgcej nic wspolnego z rzeczywistym wy-
gladem. Okazjonalnie otwierato sie oko kame-
ry, ujawniajgcej sekretnie skrywang przestrzen
prywatnego zycia, szybko ukrywang tapetg albo
nieostrym ttem. Niewiele mniej fragmentaryczny
dostep do zycia dawat przewdd mikrofonu, kté-
rego prawidtowos¢ dziatania weryfikowato po-
wtarzane pytanie ,Czy mnie stychac¢?” Cisza. Jak
brzytwa odcinajgca od swiata, od ludzi, wrzuca-
jaca w pustke i zawieszenie. ,Tak, stychac¢” — ko-
munikat przywracajgcy funkcjonowanie na po-
wrét ,w rygor i tad” (s.139).

Przedmiot-drzwi, dajgcy mozliwos¢ zro-
bienia zakupow, wezwania karetki, poszukiwa-
nia informacji i edukacji. Drzwi, ktére zaczeliSmy
otwiera¢ szeroko 24 lutego 2022 w poszuki-
waniu wiadomosci o tym, czy aby nasze zycie
nie stanie sie za chwile ,Realnoscig Najnizszej
Rangi”. Przedmiot-drzwi, nierzadko skrzypiacy,
zdezelowany, z zacinajgcym sie zamkiem, zary-
glowany albo niedomkniety — korytarz kontak-
téw rodzinnych i wcigz jeszcze przestrzen nauki
wielu dzieci, zwtaszcza tych ze Wschodu.

Ten ogromny przedmiot

petni wiele funkcji:
eliminuje,
wypiera,
dziata nieubtaganie,
bezmysinie,
autonomicznie,
tepo,
niepokoi,
jest Smieszny i tragiczny,
fascynujacy, przyciagga i odtraca.
Uzytem przedmiotu,
ktéremu jego wyjatkowy
utylitaryzm
daje realnosc¢
natarczywa
i brutalng,
W pozyciji
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urggajacej praktyce,

datem mu ruch

i funkcje

w stosunku do jego witasnej
absurdalng,

ale przez to przeniostem

go w sfere
wieloznacznosci -

poezji

pisze T. Kantor w Manifescie Teatru Zerowego
(cyt. za Kantor, 1984, s.137-138). Znaleziong
w jego pismach charakterystyka tego l'objet
d’art — ztozonych, powigzanych drutem krzeset
— MASZYNY ANEANTYZACYJNEJ, wyraz Teatru
Zerowego, przenosze w moj horyzont odbioru
Swiata, rzeczywistosci, poezji, sztuki.

Zadanie poszukiwania siebie w ,oknach” prze-
sztosci, jak i w Swietle Scistej terazniejszosci,
to wielka lekcja, jaka daje [...] tworczy afekt Ta-
deusza Kantora. Jego gest odnalezienia siebie
w dalekiej od domu, starej szkolnej klasie wcigz
posiada moc psychologicznej i artystycznej in-
spiracji. Natomiast kantorowska umiejetnosé
performatywnego rozgrywania dos$wiadczen
to zacheta do zamienienia naszych relacji
i spotkan w sztuke

proponuje M. Pienigzek (2019, s.86) motywujgc
do tworzenia horyzontéw znaczen wspélnych
temu, co przed laty i co teraz.

Aniotek, fiotek, roza, bez.
Konwalia, balia, wsciekty pies

Zima 2020, 17-18 stycznia, konferencja z cyklu
»Psychiatria i sztuka” i moje wowczas wystapie-
nie pt. ,(nie)codzienne przedmioty w realizacjach
scenicznych teatru o0sob niepetnosprawnych”
silnie inspirowane kantorowskim rozumieniem
funkcji przedmiotu w teatrze. Podawatam wdw-
czas przyktady znanych mi grup i przedstawien
teatralnych. Niespetna dwa miesigce poZniej
obejrzatam , Torturownie dla stonek” w wykona-

niu aktorow-uczestnikow Warsztatu Terapii Zaje-
ciowej dziatajgcego przy Szpitalu Klinicznym im.
J. Babinskiego w Krakowie-Kobierzynie — ostatni
spektakl przed covidowym zamknieciem, ktore
nastapito 5 dni pdzniej. Ale wéwczas, w styczniu
»duch” Kantora towarzyszyt nie tylko mojemu wy-
stgpieniu, ale takze mojemu i A. zachwytom nad
fotografiami ze spektakli Cricot 2.

,Dzi$ wiem, ze tam przy tym oknie stato
sie cos waznego. Dokonatem pewnego odkrycia.
Jakos niezwykle jaskrawo uzmystowitem sobie
istnienie wspomnienia” pisze T. Kantor (2005c,
s.24) o poczatkach pracy nad Umarta klasa.
Z pewnoscig wiekszos¢ ludzi moze wskazaé
w swoim zyciu chwile, ktérych znaczenie, rozpo-
znaje z perspektywy czasu, a wynikajacy z jego
uptywu dystans pozwala ocenic, jaka role ode-
graty. Podobnie rzecz sie ma ze wspomnianym
wyzej przedstawieniem Torturownia dla stonek
(2019), ktérego prostota oraz autentyczno$¢ po-
wodujg, ze po raz kolejny do niego wracam (por.
Nieduziak, 2021), prébujac poddaé ponownej
interpretacji, tym razem wedtug innego klucza.
A zatem w pierwszej kolejnosci nie tyle stowa
T. Kantora, co raczej zdjecia M. Buscarino (2018)
sprawiajg, ze odnajduje w estetycznej warstwie
Torturowni... wiele podobienstw do kantorow-
skiej wizji lalki, maszyny, bio-obiektu. Zblizenia
teatralnych scen, zatrzymane w czarno-biatych
kadrach fotografii pomagaja przyjrze¢ sie temu,
co umyka podczas ogladania filmowej wers;ji
przedstawienia (Umarta klasa, 1976). Zrosniete
z aktorami lalki-manekiny tworzg nierozerwalng
jednosé, zywy obiekt. Ego plus alter-ego, jakas
jazn, na ktéra sktada nieroztgcznos¢ przesztosci
i terazniejszosci. Pisat T. Kantor o teatralnym
przedmiocie, ze ,Aktorzy stawali sie jego zywy-
mi organami. Byli jakby genetycznie z tym przed-
miotem ztgczeni” (Kantor, 1984, s.133). Dopiero
analiza szczego6téw utrwalonych w statycznym
obrazie pozwala zauwazy¢ owa symbiotycznag
jednos¢ aktora, przedmiotu, postaci.
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Tym, co zafascynowato mnie w wizualnej
warstwie Torturowni... byto zastosowanie lalek.
Nie jest to zabieg czesty w teatrach, w ktorych
graja aktorzy z niepetnosprawnoscig. W tym
kontekscie, tworcy bywajg krytykowani za préby
ukrywania niepetnosprawnosci za parawanem,
kostiumem, rekwizytem a nawet za scenogra-
fig®. A jednak zastosowany zabieg artystyczny,
jeszcze bez znajomosci fabuty spektaklu wydat
mi sie niezmiernie interesujgcy. Wszak lalki owe,
byty wieksze od aktoréw. Manekiny. Nadmario-
nety®. Wszelako nie mechaniczne, pozbawione
zycia, zdolne do precyzyjnych powtdrzen maszy-
ny lecz zwykte szmaciane, nieproporcjonalne,
uszyte ,jak kto umiat”. Proste, prymitywne, bied-
ne — by sparafrazowac T. Kantora (1944 cyt. za
Ktossowicz, 1991). Lalki te, nie znaczyty niczego
bez aktordéw, ale tez aktorzy i ich role, kreowane
postaci nie sg mozliwe bez udziatu lalek. Uza-
lezniajgca na rzecz tworczosci symbioza. Jak-
ze trafnie ilustrujg to stowa T. Kantora (2005a):
,TO nie sg przedmioty zwigzane z aktorem
w ten sposéb, ze aktor nie moze istnie¢ bez tego
przedmiotu. Tak samo ten przedmiot bez aktora
jest niczym, jest po prostu przedmiotem” (s.86).
ZauwazyC¢ trzeba, ze wiekszo$¢ elementéw
kreujgcych sceniczny Swiat w przedstawieniach
Teatru Cricot 2 nie powstawata w teatralnej pra-
cowni plastycznej, lecz pochodzita ze Swiata

5 Czeste jest przekonanie o koniecznosci zaprezentowa-
nia na scenie wszystkich cztonkéw grupy teatralnej, co w konse-
kwencji skfania rezyseréw-instruktoréw-nauczycieli-terapeutow
do wymyslania nieuzasadnionych, rozwigzan artystycznych np.
tworzenia zywych scenografii z aktoréw z niepetnosprawnoscia po
to tylko, by mogli wyj$é na scene. Takie uproszczone przekona-
nie o terapeutycznej funkciji teatru przynosi wiecej szkody niz po-
zytku, gdyz aktorzy ci, majg $wiadomos$é swojej nieznaczacej roli
w przedstawieniu.

6 Nadmarioneta — termin wprowadzony przez Gordona
Craiga, opisujacy typ postaci scenicznej, ktéra miata w koncep-
cji rezysera zastgpi¢ aktora. nadmarioneta mogta by¢: 1) figura,
przewyzszajacg wzrostem cztowieka, przedstawiajgca bogoéw; 2)
symbolem wartos$ci duchowych cztowieka; 3) wielofunkcyjnym ak-
torem z jedna lub wieloma maskami, do wymiany w toku dziatan
scenicznych; 4) metaforg aktora pozbawionego egoizmu, oddaja-
cego swoj talent w stuzbe teatru. Por. O sztuce teatru, G. Craig,
1985, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. T. Kantor,
nawigzywat w swej koncepcji teatru do pogladéw G. Craiga, jednak
tym co zasadniczo rézni jego wizje od wizji nadmarionety, to nieeli-
minowanie obecnosci samego aktora.
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rzeczywistego. To byty przedmioty wykorzysty-
wane w codziennych zyciowych czynnosciach,
aczkolwiek czesS¢ z nich stuzyta do tworzenia
asamblazy wykorzystywanych w przedstawie-
niu. Podobnie rzecz sie ma ze scenografig Tor-
turowni..., ktérg tworzg rozrzucone na scenie
smieci: plastykowe rurki, kotpaki od samocho-
du, butelki. Nic szczegdlnego, a jednoczesnie
caty swiat, jakim jest podworko dla bawigcych
sie dzieci.

W tym lapidarium codziennosci, Smiet-
niku niemalze, ozywaja lalki, ktére podobnie jak
kantorowskie manekiny sg jakgs forma przej-
sciowg miedzy aktorem a przedmiotem, i — zda-
niem Jana Klosowicza (1991) - ,ucielesniajg
metafizyczna strone teatru” (s.69). Lalki, ktérych
ksztatt nadany zostat przez samych aktordw,
i ktérzy w koncowej scenie uzasadniajg ich wy-
glad oraz wyjasniajg znaczenie umieszczonych
w nich symboli: spirali, serca, mapy.. Pisze
T. Kantor (1984)

Materie spektaklu tworzyto ,wewnetrzne zycie”
PRZEDMIOTU, jego wtasciwosci, przeznacze-
nie, jego obszar imaginacyjny” (s. 133) [przed-
mioty] Wydzielaly z siebie swoje wtasne ,zy-
cie”, autonomiczne, nie odnoszace sie do fikcji
(tresci) dramatu. To ,zycie” i jego obawy two-
rzyty istotng tre$¢ spektaklu. Nie byta to fabuta,
a raczej materia spektaklu. Demonstrowanie
i manifestowanie ,zycia” tego bio-obiektu nie
byto przedstawianiem jakiego$ uktadu istnie-
jacego poza nim. Byto autonomiczne, a wiec
realne! (s.132)

A zatem w Umartej klasie zycie scenicznych
postaci, jak powiedzielibySmy stosujgc je-
zyk teatrologii, okreslane byto z jednej stro-
ny przez doswiadczenia szkoty, uczestnictwa
w lekcjach, a z drugiej strony przez wydarzenia
konstruujagce historie pozaindywidualng, tto kt6-
re tworzyty wielkie wydarzenia historyczne, jak
| wojna sSwiatowa. Przedstawienie nie opowiada
historii. Jest natomiast swietnym przyktadem
teatru postdramatycznego (Lehmann, 2004),
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posiadajgcego forme nielinearng, momentami
repetytywna, w ktérej tak przedmioty teatralne
i inne wizualne oraz audialne formy sceniczne
jak scenografia, swiatto, dzwiek, rytm tworza
wraz z dziataniami aktora i jego cielesnoscig
rownoprawne srodki artystycznego wyrazu.

Postdramatyczna konstrukcja przedsta-
wien nie powinna dzi$ dziwi¢ odbiorcéw (por.
Staszczak-Priifer, 2020). Wydaje sie nawet, ze
jest znakiem czaséw, odzwierciedleniem po-
czucia braku linearnosci i fragmentarycznosci
zycia. Tak jak z fragmentow biografii zbudowa-
na jest narracja ,Torturowni...”. Konstrukcje dra-
maturgiczng spektaklu tworzg opowiesci/histo-
rie lalek, a rame stanowi konwencja dzieciecej
zabawy. W niej mieszczg sie dramaty kolejnych
postaci powstate w oparciu o wtasne doswiad-
czenia aktoréw. Spektakl nie jest adaptacja
zadnego literackiego utworu, lecz sceniczng
wersjg fragmentow rzeczywistych przezyc.
A zatem ,tkanke akcji” budujg sceny upijania
alkoholem, tragikomicznych badan podczas ko-
misji wojskowej, powtarzajgcego sie snu o nie-
zdanej maturze, mobbingu w pracy, spaceréw
z babcig, podrozy... Materie przedstawienia prze-
nika kolaz konwencji zabawy i dramatu, ktéry
wigze surrealistyczny humor piosenek.

Pomimo pewnych podobienstw Tortu-
rowni... do Umartej klasy i przekonaniu T. Kan-
tora (...) o koniecznosci zbudowania zamkniete;j
struktury utworu teatralnego, konstrukcja Tortu-
rowni... daje mozliwos¢ otwarcia spektaklu na
pewne zmiany. Mam tu na mysli precyzje poda-
wanego tekstu, ktory z racji mozliwosci aktéw
nie zawsze odtwarzany jest z wierng dokfad-
noscig. Ten element improwizacji dopuszczany
przeciez przez wspoétczesng estetyke pozwala
tworzy¢ dzieta wcigz na nowo uaktualniane.
Przyktadem tego jest chociazby dodana infor-
macja o zagrozeniu wirusem, ktéra pojawita sie
w kwestiach jednej z aktorek, w wersji spektaklu
z 6 marca 2020 r. Podobnie, podczas prezenta-

cji 9 marca 2022 r. w ramach IV Dni Arteterapii
i Muzykoterapii Katowickiej, wybrzmiaty ze sce-
ny stowa nawigzujgce do rosyjskiej agresji na
Ukraine, wydarzenia, ktéorym tak przejeta byta
spotecznosc¢ catego Swiata.
~Jestem zagubionym dzieckiem w rze-

czywistosci”, ,Moze za mato zrobitam, zeby
$wiat mnie zauwazyt”, ,Swiecie, jestes stojgcym
cieniem”, ,Widzisz Swiecie, oglagdam sig¢ na cie-
bie, a ty nic”, ,Swiecie kocham cie i przerazasz
mnie” wygtaszane wprost do publicznosci sg dla
mnie nie tylko deklaracjg aktoréw i kreowanych
przezen postaci, a rowniez diagnozg rzeczywi-
stosci, w jakiej przychodzi mi zy¢. Razem z nimi.
W tym Swiecie zyjg Lucyna, ktéra gdy byta dziec-
kiem bawita sie z siostrg w ,chowanego” i lubi
wieczorami chodzi¢ na tance, Bogustawa, ktorej
w mtodosci zawirowat caty Swiat i pragneta sie
zakochaé, a teraz ,ma juz wszystko za sobg”,
Pawet, ktéry jezdzit z babcig na dziatke, i ma zta-
mane serce, Krzysztof, ktory czytat ksigzki, po-
magajgce mu zrozumie¢ Swiat i historig; Marta
wesota i towarzyska, lubi biega¢. Widzimy ich na
fotografiach, takimi jacy byli i jako aktoréw, taki-
mi jacy s3a.

Uwaza sie czesto, ze wobec zdje¢ trzeba za-

chowac¢ chtodny dystans, w przeciwnym wy-

padku ocena bedzie skazona, nieobiektywna.

Bo ta wtasciwa [..] oznaczaé ma osad bezo-

sobowy, pozbawiony napiecia, oparty wytacz-

nie na wiedzy: tak jakby dystans i chtéd byty

w ogdle mozliwe. [...] Uwazam, ze jest inaczej:

nalezy odrzuci¢ zakurzony jezyk karty muzeal-

nej, zawierajgcej opis fizyczny przedmiotu, tu

trzeba jezyka po prostu, jezyka, ktory nie odze-
gnuje sie od tego, kto méwi

pisze Wojciech Nowicki (2019, s.70) w nawigza-
niu do serii fotografii M. Buscarino. Podazajac
jego sladem tworze siatke historycznych, bio-
graficznych i autobiograficznych odniesien, dzie-
ki ktorej sztuka staje sie zyciem, a zycie prébuje
uchwyci¢ w granicach estetyki obrazu (fotogra-
fii), performansu, stownej narracji. Fotografie ak-
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torow-kreatoréw Torturowni... przypominajg o tej
jednosci, niemozliwej do rozdzielenia — wszak
kazdy akt tworzenia jest narracjg o tworcy -
mniej albo bardziej ukrytg, mniej lub bardziej wi-
doczna.

Trzeba zatem odrzuci¢ mebel z szuflada-
mi, na dtuzszg chwile zapomnie¢ o cztowieku
pociggajagcym za sznurki (nawet zza grobu,
bo to jego $wiat tu ogladam). Wypada skupi¢
sie na tym, co naprawde wazne: na obrazie, na
jego sposobie oddziatywania. Trzeba sie sku-
pi¢ na sobie (bo przeciez to na mnie dziata ten
obraz) (tamze, s.70).

A zatem jaka jest moja osobista narracja?
Koniec czy petla...

4 grudnia 2022. Przy niedzielnym Sniadaniu czy-
tam program do spektaklu ,Strasznie smiesz-
ne” (2022), ktéry dzier wczesniej ogladatam
w Teatrze Starym w Krakowie. Wbrew tytutowi,
nie byta to komedia, lecz dramat rodzicow, kto-
rzy prébuja zy¢ po stracie dziecka. ,[..] i jest to
utrata niereperowalna, ale najlepiej chyba ujat to
Czechow: ,zyc¢ trzeba” i zy¢ sie potrafi. | trzeba
dalej. Dalej zy¢, utrzymac zycie, bo tylko to sie
ma”. Gtéwni bohaterowie uprawiajg swoista psy-
chodrame, ktéra ma im poméc w przetrwaniu
To jest czes¢ gry, ktora stanowi strategie
przetrwania. [..] Mozna te gre rozumiec
dostownie, albo jako reprezentacje Swia-
ta wewnetrznego. Jego i Jej. [..] Teatra-
lizacja pozwala im na rozegranie stanow
wewnetrznych, wytwarza forme (scene),
w ktérej moga sie spotkad. [...] Nie ma rze-
czy ani stow, ktdre nie bytyby wazne. Trzeba
byé [podkreslenie EN] caly czas uwaznym,
trzeba bardzo Byé. [...] Jak uwierzyc: utrata
jest czesciag tego, co nas spotkato, ale to,
co tu jest — to jest zycie? Jakos trzeba, bo
Zycie jest i to wtasnie Zycie bedzie tutaj ju-
tro (Préba komedii w obliczu tragedii).
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Zastanawiam sie nad Swiatem bez sztuki, bez
mozliwosci artystycznej wypowiedzi, albo ze
sztukg sprowadzong do aktéw kupna - sprzeda-
zy. To bytby koniec cztowieczenstwa, horyzont,
za ktérym nic juz nie ma. Psychologiczne kon-
cepcje tworczosci podpowiadajg mi, ze obraz,
ktory kresle jest swoistg narracjg kompensacji,
projekcji moich niepokojow i lekéw. Nieprzypad-
kowo zajmuje sie arteterapig. Nawet jesli petle
mojej pamieci tgczg doswiadczenia zycia z do-
Swiadczeniami sztuki, chciataby za moim znajo-
mym powtoérzy¢ ,nie wierze w zycie pozateatral-
ne”. Pragne, by tgcznosc¢ tych swiatéw miata
charakter symbiotyczny.

Nasza przesztos¢ staje sie czasem za-
pomnianym sktadem, gdzie obok uczug, klisz,
wizerunkéw ongis bardzo bliskich ,walajg sie”
przedmioty, ubrania, twarze, wypadki. Ich mar-
twota jest pozorna, gdyz wystarczy je tylko po-
ruszy¢, by zaczety zy¢ w pamieci i wspétgraé
z czasem terazniejszym (Kantor, 2005b)

Koncze pisac ten tekst 24 grudnia 2022 r. - trwaja
przygotowania do wigilii, Swiat, zwtaszcza swiat
komercji zyje atmosferg Bozego Narodzenia, ko-
scioty pustoszejg, pozostajg w nich ci najbardziej
przywiazani do tradycji, pozostajg w nich ci, kto-
rzy jeszcze nie poczuli sie skrzywdzeni, obraze-
ni, dotknieci. Przypominajg mi sie moje licealne
lata i pierwsza kupiona za wtasne pienigdze ptyta
(jeszcze winylowa) - ,Nothing like the sun” Stin-
ga (1987) oraz, za sprawg zainteresowania tym
artystg, pierwsze informacje na temat Amnesty
International. Wéwczas nie mogtam wiedzieé, ze
stowa jego piosenki beda wciaz tak bardzo aktu-
alne:

Our written history is a catalogue of crime

The sordid and the powerful, the architects

of time

The mother of invention, the oppression of

the mild

The constant fear of scarcity, aggression

as its child
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Doprawdy, historia nie uczy nas niczego. Na-
dal zmagamy sie z COVID-19, nadal trwa wojna
w Ukrainie. Nadal ludzie boja sie szczepieri i cho-
rob. Nadal niepokoi nas widmo Swiatowej kata-
strofy. Petla.
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Umartfa klasa. Seans T. Kantora. (1976) rez. A. Wajda
dostepny na: https://www.youtube.com/
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Spektakle teatralne:

Umarfa klasa

Teatr Cricot 2 Krakdw; rez. Tadeusz Kantor,
scenografia Tadeusz Kantor. Przedstawienie
miato kilka wersji. Nie wszystkie postaci wy-
stepowaty w kazdej z nich.

Obsada: Tumor Mézgowicz: -, S.I. Witkiewicz:
-, B. Schulz: -, Kobieta z mechaniczng koty-
ska: Maria Stangret-Kantor, Prostytutka-Lu-
natyczka: Zofia Kalinska, Celina Niedzwiecka,
Markietanka: Teresa Wetminska, Staruszek
z rowerkiem: Andrzej Wetminski, Kobieta za
oknem: Maria Gorecka, Zbigniew Gostomski,
Obcy: Bogdan Grzybowicz, Staruszek w W.C.-
-ecie: Mira Rychlicka, Staruszek ekshibicjoni-
sta: Zbigniew Bednarczyk, Staruszek podofi-
lemiak: Roman Siwulak, Staruszek zwyczajny:
Wojciech todynski, Staruszek z sobowtérem:
Wactaw Janicki, Sobowtor: Lestaw Janicki,
Staruszek nieobecny z pierwszej tawki: Lila
Krasicka, Staruszek nieobecny z ostatnigj
tawki: Jan Ksigzek, Zotnierz z | wojny $wiato-
wej: Jacek Stoktosa, Staruszek gtuchy: Michat
Krzysztofek, Repetent-roznosiciel klepsydr:
Zbigniew Gostomski, Pedel w czasie prze-
sztym dokonanym: Kazimierz Mikulski, Krzysz-
tof Miklaszewski, Sprzataczka: Stanistaw Ry-
chlicki; premiera: 15 listopada 1975.

104

Torturownia dla stonek
Grupa Form Dramatycznych, Warsztat Terapii
Zajeciowej przy Szpitalu Klinicznym im. dr.
J. Babinskiego, Krakéw-Kobierzyn. rez.: Woj-
ciech Dawid Terechowicz; asystent rezysera:
Agata Roborzynska; scenariusz na podstawie
wspomnien aktoréw: Agnieszka Gramatyka;
muzyka: Konrad Dworakowski, Piotr Klimek
(do spektaklu ,Pipi”); rekwizyty: Danuta Tylek,
Jacek Kowalczyk; wsparcie plastyczne: Anna
Mazur; wsparcie organizacyjne i zapis przed-
stawienia: Pawet Piotrowicz; obsada: Bogusta-
wa Bal, Lucyna Borowiec, Marta Cis, Krzysztof
Gorczyca, Pawet Kudasiewicz; premiera: 13
grudnia 2019.

Strasznie Smieszne na podstawie Okropnie smutne

Freda Apke
Stary Teatr Krakéw; rez. Ewa Kaim; scenariusz,
adaptacja: Marta Konarzewska; przektad sztu-
ki F. Apke Marta Klubowicz; scenografia, ko-
stiumy, wideo, rez. swiatta: Mirek Kaczmarek;
muzyka: tukasz Bzowski; inspicjent, sufler:
Krzysztof Sokotowski. Obsada: Dorota Segda,
Zbigniew W. Kaleta. https://stary.pl/pl/reper-
tuar/strasznie-smieszne/ premiera 27 maja
2022.

Dyskografia:
HISTORY WILL TEACH US NOTHING, wykonawca, au-

tor tekstu, kompozytor, solista: Sting, Album: Nothing
like a sun, 1987.
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ALICJA BIESKE-MATEJAK

Kantor — sztuka nowoczesnosci
u zrédet pamieci / Kantor - the art of
modernity at source of memory

Tadeusz Kantor jawi nam sie dzi$ jako artysta
uniwersalny o swiatowym formacie, jednak-
ze zanurzony w dramacie XX wieku, w ktérym
przyszto mu zy¢ oraz réwniez silnie zakorze-
niony w miejscu swego urodzenia i dorastania.
To co kojarzy sie jako motyw przewodni jego
sztuki, zwtaszcza w pozniejszym okresie zycia
artysty, to swoista organika, mocno zwigzana
z przemijaniem i nieuchronnym rozpadem.
W tworczosci Kantora pojawiajg sie charakte-
rystyczne ,wykopaliska” z przesztosci, estety-
ka biednych przedmiotéw podniesionych do
rangi niegdysiejszych bohateréw. Ten S$wiat
przesztosci i zaludniajgce go postaci jest jego
domem jak sam kilkukrotnie sie wypowiadat.
Przywotuje go w swej sztuce poprzez zuzy-
tg materie, rekwizyty minionego czasu, ktére
w swej martwocie, wyciggniete z lamusa tworzg
nowa rzeczywistosc.

Organika, materia, tworzywo, szczatki,
destrukt’ w twérczosci Tadeusza
Kantora

Natura i materia od zawsze byly inspiracjg
dla sztuki, stanowity jej podstawe, fundament
i punkt odniesienia. Gtebokie zakorzenienie czto-
wieka w Swiecie materialnym zaréwno poprzez

1 Na motywach rozdziatu ,Natura w sztuce”, praca doktorska —
cze$¢ tekstowa pt. ,Swiato i przestrzen jako uobecnienie fenomenu zycia
w malarstwie natury”, Alicja Bieske-Matejak, 2012, Wydziat Malarstwa Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie
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jego cielesnosg, jak i bycie w otaczajacej go na-
turze wskazuje na dramat przemijania. Byt czto-
wieka zanurzony jest w materii organicznej, kto-
rg ozywia nieodgadniony fenomen zycia. Jednak
w odréznieniu od cztowieka natura wydaje sie
by¢ bezrefleksyjna, bierna wobec wyzwan tran-
scendentalnych. Ciggle przeplatajgce sie proce-
sy tworzenia i rozpadu finalnie jednak zawsze
stuzg trwaniu zycia. Procesy rozpadu, destrukty
sg nieodtgcznie zwigzane z materig, szczegol-
nie organiczng. W odwiecznych cyklach natury
niezbedne jest obumarcie, rozpad, aby mogto
pojawi¢ sie nowe zycie, ktére z tego rozpadu po-
wstaje, zywigc sie szczagtkami w jakis przewrot-
ny sposob zamienianymi na artykut pierwszej
potrzeby dla wszystkiego, co zyje.

Wielu artystéw wspoétczesnych fascynu-
ja te procesy rozpadu, destrukty tak nieodtgcz-
nie zwigzane z materig organiczng. Nie towarzy-
szy temu réwnowaga, jaka jest w samej naturze,
do ktdrej zawsze sztuka sie odwotywata. Mozna
przypuszczac, ze to dramatyczne doswiadcze-
nia ludzi zyjacych w XX wieku spowodowaty
pewne zaburzenie w odczuwaniu $wiata obiek-
tywnego. Celebracja rozpadu w sztuce przesu-
wa punkt ciezkosci w kierunku $mierci. Este-
tyka brzydoty, pojecie antypiekna wydajg sie
dominowacg nie tylko juz w swiecie sztuki, ale tez
w szeroko rozumianej popkulturze. Jednak pro-
cesy tworzenia sg tak samo wszechobecne i tak
samo dynamiczne, jak procesy rozpadu, a suk-
cesja zycia niezmiennie trwa.

Sztuka Tadeusza Kantora, pozornie za-
nurzona w przemijaniu, pokazuje wewnetrzne
powigzania miedzy ciemnoscig Swiata mate-
rialnego, a Swietlistoscig i przestrzennoscia
zycia, miedzy konkretem i ciezarem materii,
a nieuchwytnym, powietrznym oddechem zy-
cia. Ta uniwersalna zasada dotyczy zaréwno
Swiata materialnego, gdzie obumieranie, de-
strukt stajg sie poczatkiem nowego zycia, jak
i Swiata duchowego. Jej dziatanie mozna odna-
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lez¢ réwniez w drodze rozwoju artystycznego
Tadeusza Kantora. Artysta podnoszgc bied-
ne przedmioty z odlegtej przesztosci do ran-
gi dzieta sztuki w jakim$ sensie je sublimuje,
zapewniajgc im niesmiertelnos¢. Towarzyszy
temu, tak przeciez ludzka, czutos¢ w kontakcie
z resztkami dawnego czasu i tesknota za stra-
conym $wiatem. Uniwersalnos¢ tych standéw
jest oczywista. Czyz my wszyscy nie przezywa-
my bolesnie rozpadu i znikania $wiata naszego
dziecinstwa, chciatoby sie rzec za Proust'em
- ,W poszukiwaniu straconego czasu”? Jed-
nak pokolenie Kantora doswiadczyto drama-
tu wojny, a wspomnienia minionych zdarzen
przywotujg przerazajgce oblicze zniszczenia
i braku nadziei, zgota niesentymentalne. Co
znamienne, dzis po 30 latach od $mierci arty-
sty ten swiat destrukcji i rozpadu odradza sie
na nowo, a metoda niejako artystycznego recy-
klingu w walce z dyktatem wiecznej nowosci,
nieustannej innowacyjnosci i wzrostu znajdu-
je wielu zwolennikéw. Wymienione tutaj atry-
buty wspotczesnego swiata pozornie mamig
atrakcyjnym blaskiem beztroskiej konsumpcji,
w istocie jednak niosg ze sobg pogtos grozy.
Jak skromni przybysze z minionego czasu moga
dzis ozy¢ w ciggle zywym postulacie nowocze-
snosci? Wydaje sie, ze w dobie zagrozen srodo-
wiska i zmian klimatycznych to witasnie troska
o to, co pozostato bez wzgledu na stopien zra-
nienia staje sie doswiadczeniem i pragnieniem
wielu 0sdb, nie tylko artystow.

Miedzy teatrem a malarstwem

Czy malarskos¢ teatru i teatralnos¢ malar-
stwa sg okresleniami mozliwymi do obronienia
w dzisiejszym Swiecie sztuki naznaczonej in-
termedialnoscig? Sztuka wspdiczesna cig-
gle jednak dazy do awangardy, ktora jak-
kolwiek wielokrotnie naduzyta, zwtaszcza
przez uporczywe poszukiwanie przekrocze-

A
Fragment ekspozycji, Cricoteka, 2020, fot. A. Steliga

nia dotychczasowych norm zestawionego
w kontrze do prostolinijnego pojecia tradycji na
ogot trywializowanej, wcigz jest kierunkowska-
zem dla kolejnych pokolen twércéw, cho¢ zna-
czgco stabiej oddziatujgcym niz w pierwszych
dekadach XX wieku. Sztuka pragnie by¢ auto-
nomiczna. Napiecie miedzy tak okreslonymi
skrajnosciami stwarza sztuczng dychotomie,
szczegolnie w szerokim dyskursie spotecznym
(sztuka krytyczna), tracac z oczu wiele doko-
nan artystycznych wymykajgcych sie z tego
uproszczonego schematu. Wydaje sie, ze sztu-
ka Kantora, zanurzona w swoim czasie, tgczyta
przesztos¢ z przysztosciag w sposob naturalny
i spontaniczny i w tym aspekcie wspoétczesni
tworcy mogliby sie od niego wiele nauczyc.
Doswiadczenie konspiracyjnych insce-
nizacji Kantora w Balladynie i Powrocie Odysa
Z pewnoscig naznaczajg jego przyszig trajek-
torie rozwoju tworczego. Jednak zawsze spoj-
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rzenie malarza, artysty skupionego na obrazie
byto bardzo wyraziste. W latach powojennych
odchodzi od realnosSci w aranzowaniu prze-
strzeni w sposéb wywodzgacy sie ze scenogra-
fii teatralnej w kierunku wieloznaczeniowosci,
budowania struktur malarskich, wizualnych
tworzgcych wtasng przestrzen (Porebski, 1997,
s. 57). ,Przedmiotem jego obrazéw staje sie
gra oderwanych, stereometrycznych przestrzeni
i nieokreslonych mechaniczno-biologicznych
»,modeli". Przestrzenie mijajg sie wzajemnie,
otwierajg w gtab, to znéw zamykajg krystalicz-
nymi powierzchniami. (..) W krystalicznych
przestrzeniach wsrod lotnych, idealnych kon-
strukcji wyrosng przerazajgco konkretne me-
chanizmy i manekiny - brutalne, agresywne
i uparte. Artysta nazwie te swoje obrazy — ,obra-
zami metaforycznymi”, akcentujgc w ten sposéb
dochodzgce w nich do gtosu intencje tresciowe”
(Porebski, 1997, s. 57).

Kolejny zwrot w twérczosci Kantora
dokonuje sie 10 lat pozniej, kiedy to cytowa-
ny wyzej wieloletni krytyk i przyjaciel Kantora
Mieczystaw Porebski (1997, s. 57) w eseju na
temat obrazéw z lat 1955-56, wystawionych
wraz z pracami Marii Jaremy jesienig 1956
w salonie tygodnika ,Po prostu”, dopatruje sie
odniesien do obecnych wéwczas w sztuce no-
woczesnej elementéw taszyzmu, surrealizmu,
postkubizmu. Niematg role petni tu przypadek,
ktory artysta zrecznie wykorzystuje.

Maszyna mitosci i Smierci -
synteza tworczosci

Znamienny byt pobyt Tadeusza Kantora w Pa-
lermo w 1986 roku, w koncowym okresie zycia
artysty. Poznat tam tworce muzeum marione-
tek sycylijskich Antonia Pasqualino. Podczas
swoich wyktadéw w szkole teatralnej w Medio-
lanie Kantor powracat do swych najwczesniej-
szych inscenizacji (Teatr Marionetek Tadeusza
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Kantora, rok 1937, Smieré Tintagilesa Mauri-
ce'a Maeterlincka) zegnajac sie réwnoczesnie
z konstruktywizmem, surrealizmem, dadaizmem
i Bauhausem, ktérymi inspirowat sie w okresie
powojennym (Halczak, 2005, s.1). Powstat wte-
dy cykl szkicéw, pasteli na czarnym tle przed-
stawiajgcych uproszczone postaci o zabarwie-
niu lirycznym niczym u Wojtkiewicza (Halczak,
2005, s.1).

Na zaméwienie Franca Leara, dyrekto-
ra Centrum Poszukiwan Teatralnych w Me-
diolanie, Kantor tworzy elementy spek-
taklu Maszyna mitosci i Smierci, takie jak
Supermarionety Stuzgcych, blaszane drzwi
i krgg maszyny. Spektakl ten jest dialogiem ze
sztukg wtasng i innych artystow. ,W tym czasie
w twérczosci Tadeusza Kantora teatr przenika
sie z malarstwem. Postacie teatru pojawiajg sie
na obrazach (posta¢ Nieznanej Modelki z Ma-
szyny mitosci i Smierci z Kassel zostaje przenie-
siona do obrazu Ona: jaki interesujacy obraz...)”
(Halczak, 2005, s. 3). Z czasem w tych péznych
latach tworczosci nacechowanych syntezg wi-
da¢, jak zaciera sie podziat na teatr i malarstwo
w dziele Kantora. ,Moim DOMEM byto i jest moje
dzieto, obraz, spektakl, teatr, scena” (Program
spektaklu Maszyna mitosci i Smierci, Mediolan
1997, w Halczak, 2005, s.1).

Pod koniec zycia artysta gteboko przezy-
wa swoje przemijanie i pisze ,\W przesztosci znaj-
dziesz swdéj dom” (To wszystko prawda, artykut
w ,Teatr” 1991, nr 9, za: Halczak, 2005, s.3).

W innym miejscu pisze: ,Przesztos¢, takze na-
sza witasna nigdy nie stanowi jednolitej catosci.
Dociera do nas w kawatkach, z gtebi ,ciemnej
i zmaconej pamieci”, w strzepach wspomnien”
(Pazinski, 2015, s.112), co wskazuje na proces
przetwarzania, ktéry dokonuje sie w samej isto-
cie pamieci.



Kantor tworzy unikalng ,poetyke obiektu”
(Vibaek, 2005, s. 6). Zbioér obiektéw scenicznych
Z przedstawienia ,Cricotag’'u Maszyny mitosci
i Smierci, ktérego premiera odbyta sie w Kas-
sel w 1987 roku, mozna podziwia¢ w kolekc;ji
Museo Internationale delle marionette Antonia
Pasqualino w Palermo” (Vibaek, 2005, s. 6). Ta-
deusz Kantor zawsze pragnat, aby jego obiekty
sceniczne zyskaty status autonomicznych dziet
sztuki, o co zabiegat w swych licznych wysta-
pieniach do Urzedu Miasta Krakowa i Minister-
stwa Kultury i Sztuki (Vibaek, 2005, s. 4). Dzis$
obiekty teatralne Kantora jako autonomiczne
dzieta sztuki rezydujg w ,chtodnych wnetrzach
Cricoteki” ..., ,a ich martwota sie pogtebita: sg
niczym woskowe kukty z Umartej klasy” (Pazii-
ski, 2015, s. 110). Wystawa w Galerii Kordegar-
da w Warszawie prezentujgca opisany powyzej
koncowy akt tworczosci artysty towarzyszy-
ta duzej i pamietnej prezentacji dziet Kantora
w Galerii Zacheta pt. Tadeusz Kantor — Interior
imaginacji, w ktérej autorzy scenariusza zwro-
cili uwage na trzy aspekty jego pola tworcze-
go - interioru: awangarde, realnos¢ i pamiec.
W poszczegdlnych salach zawarto tresci o zna-
miennych tytutach, jak: Teatr pamieci, Okolice
zera, Ambalaze, Informel, Metamorfozy, Interior
imaginacji, Dalej juz nic (Leopold, 2005, s. 9).
Ta rozlegta, wielowgtkowa prezentacja pokazy-
wata bogactwo twdrczosci artysty, jej zwigzki
z duchem jego czasu, a takze uniwersalnosc
i oryginalnos¢ artystycznego i duchowego prze-
kazu.

Tadeusz Kantor bez skrepowania czerpat
z wielu nurtéw sztuki XX wieku, bez obaw
0 posadzenie go o nasladownictwo, co Swiadczy
o duzej swobodzie twérczej, ktora sktania do ko-
rzystania z wszelkich narzedzi mogacych byé
pomocnymi w poszukiwaniu artystycznego wy-
razu. Dzieki temu stworzyt unikalny jezyk swojej
sztuki, ktéra opiera sie przemijaniu. Jednak sam
oceniat swg pozycje nader skromnie moéwiac:

, 10 nieprawda, ze artysta jest bohaterem i zdo-
bywca nieustraszonym, jak nas poucza konwen-
cjonalna legenda. Wierzcie mi, to cztowiek bied-
ny i bezbronnos$¢ jego udziatem, wybrat bowiem
swoje miejsce naprzeciw leku” (Pazinski, 2015,
s. 112).
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Wojsko, wojna, zotnierze

Wspomnienie wojska jest jednym
Z najlepiej zapamietanych przez Tadeusza Kan-
tora motywdw z dziecinstwa. U schytku zycia
i tworczosci artysta opisat swoje doswiadczenie
w ten sposob:

WOJSKO

Gdy miatem siedem lat, w 22 roku,
SZEROKA droga

ukosnie przecinajaca rynek
matego miasteczka,

gdzies na koncu swiata,
niespodziewanie
sprzemaszerowaty” dwa
regimenty Wojska Polskiego.
Dziecko nie zrozumiato

tego krotkiego zdania.
Matka:

To sg zotnierze.

Dziecko:

Ludzie, ci wokot mnie, nosza
rézne ubrania —

a oni wszyscy

jednakowe

i

szare.

Matka:

Oni noszg
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The Army, the War, the Soldiers

The memory of the army is one of the best re-
membered themes from the childhood by Tade-
usz Kantor. At the end of life and creation the
artist described his experience in this way:

THE ARMY

As | was seven years old, in the year 22,
Along the BROAD road
diagonally crossing the market
of a little town,

somewhere at the end of the world,
unexpectedly

"marched” two

regiments of the Polish Army.
The child didn't understand
this short sentence.

Mother:

They are soldiers.

Child:

People, these around me, wear
different clothes -

and they all

thesame

and

grey.

Mother:

They wear



uniforms.

GREY.

Child:

They all wear something
on arm.

Motbher:

They are

GUNS.

With the guns they kill

our enemies.

Child:

they are raising, all at the same time,
the legs up!

(This fact arouses enthusiasm
in the child.)

Motbher:

That's how soldiers go.
They are marching.

Child:

People go — how you want,
in different directions.

And they all go in one
direction,

one next to the other,

one behind another,
evenly.

Mother:

they walk in...

THE ORDINANCE.

But the child feels that this
rigor (almost geometry)

is alien to human nature.

mundury.

SZARE.

Dziecko:

Oni wszyscy niosg cos

na ramieniu.

Matka:

To sg

KARABINY.

Karabinami zabijaja
naszych wrogow.

Dziecko:

Oni podnoszg, wszyscy haraz,
nogi w gore!

(Fakt ten wzbudza w dziecku
entuzjazm.)

Matka:

Tak chodzg zotnierze.

Oni maszeruja.

Dziecko:

Ludzie chodzg — jak kto chce,
w rézne strony.

A oni wszyscy idg w jedna
strone,

jedni obok drugich,

jedni za drugimi,

rowno.

Matka:

Oni chodzg w...

ORDYNKU.

Dziecko jednak czuje, ze ten
rygor (niemal geometria)
jest obcy naturze ludzkiej.

111



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Tak

Wojsko

w ordynku

weszto w marszu

do mojego Biednego
Pokoiku Wyobrazni.
Szara Piechota.

(Tadeusz ~ Kantor, Slady  wycisniete,
[w:] tenze, Pisma, 1. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985—
1990, wybér i oprac. Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Cricoteka, Wroctaw-Kra-
kéw 2005, s. 188-190)

Kolejnym zapamietanym obrazem byt
wojskowy stréj ojca:

Jego slad.

Wzrokiem nie siegatem wysoko.
Wiec tylko:

buty.

Wysokie do kolan.

Wrazliwy stuch chwytat
niezrozumiate

przeklenstwa ojca.

| dziwny chéd

raz dwa, raz dwa...

Nikt tak nie chodzit.

Potem nauczytem sie stowa:
maszerowac.
(Tadeusz Kantor, tamze, s. 182)

,2Jrodzitem sie w czasie Pierwszej Wojny
Swiatowej. Na czas Drugiej Swiatowej przypada
moja mtodos$¢. Pozostato mi cos$ z jej [wojny]
stownika: walka, kleska, zwyciestwo™'.

1 Tadeusz Kantor, Wielopole, Wielopole [partytural, [w:] ten-
ze, Pisma, t 2: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984, wybér i oprac.
Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Crico-
teka, Wroctaw — Krakéw 2005, s. 246.
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So

the Army

in the ordinance

entered in the march

into my Poor

Little Room of Imagination.
The Grey Infantry.

(Tadeusz Kantor, Slady wycisniete [The Press-
ed Traces], [in] the same, Pisma [The Writings],
b. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990 [Further
Already Nothing... The Texts from the Years 1985-
1990], choice and elaboration Krzysztof Plesniaro-
wicz, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich [The Osso-
linscy National Institute], Cricoteka, Wroctaw-Krakow
2005, p. 188-190)

The next remembered image was the military
outfit of the father:

His trace.

| did not reach my eyes high.
So only:

shoes.

High to the knees.

The sensitive ear grabbed
incomprehensible

father’s curse.

And a strange walk

one two, one two...

No one walked like this.
Later | learned the word:

to march.

(Tadeusz Kantor, ibidem, p. 182)

"I was born during the First World War. My youth
falls on the time of the Second World War.
Something remained from its [war’s] dictionary:
the fight, defeat, victory”".

1 Tadeusz Kantor, Wielopole, Wielopole [score], [in:] the
same, Pisma [The Writings], b. 2: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-
1984 [The Death Theatre. The Texts from the Years 1975-1984],
choice and elaboration Krzysztof Ple$niarowicz, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich [The Ossolinscy National Institute], Cricoteka,
Wroctaw — Krakéw 2005, p.246.
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The soldiers in grey uniforms became in Wie-
lopole the inhabitants of the room, on par with
the artist’s family members. The memory of the
soldiers from the | world war melted in the mem-
ory of the artist with other shreds of his mem-
ory. The artist clearly sharpens the tensions
between the soldiers and references to the war
machine and a human subjected to them. So
on the one hand we have omnipotent regime,
callousness and cruelty, and on the other hand
the poor, oppressed human life — private, weak,
disagreeing for its fate.

The clash of bestiality and soullessness
of the war with the human individual has also
place in many other stages. You can observe it
among others in the stage of insults and rape on
Mother Helka (the figure of the artist's mother)
executed by soldiers or then, when Adas is dis-
guised in a military outfit and thrown into the
wag-on with dead recruits. Kantor is also inter-
ested in the individuality of the soldiers them-
selves —the soldier as an aggressor,and ahuman
existence at the same time, to which this role
was imposed, who is subjected to the oppres-
sion of war himself. Here is the stage, in which
the widow after the local photographer captures
the image of soldiers. The camera takes a series
of shots, the soldiers die. So the perpetuation on
the photo is the transition to the eternity. Kan-
tor presents the soldiers as the subordinated
beings also in the stage of the military exer-
cises led by Himmler. They are oppressed by the
people of power and by the same war machine,
whose link they became.

One step further in expressing the pro-
test against the cruelties of the war the artist
went in the performance Nigdy tu juz nie powro-
ce [I Shall Never Return] (1987). Here he is being
shot by the camera — a shot putter — through
the specters of stage characters from his
previous performances. In vain, because he

Zotnierze w szarych mundurach stajg sie w Wie-
lopolu mieszkancami pokoju na réwni z czton-
kami rodziny artysty. Wspomnienie Zzotnierzy
z | wojny Swiatowej stopito sie w pamieci arty-
sty z innymi strzepami jego pamieci. Artysta wy-
raznie wyostrza napiecia pomiedzy zotnierzami
i odniesieniami do machiny wojennej a podda-
ng im jednostka ludzka. Z jednej strony mamy
wiec wszechwtadny rezim, bezdusznosc¢ i okru-
cienstwo, a z drugiej strony biedne, ciemiezone
zycie ludzkie — prywatne, stabe, niegodzgce sie
na swoj los.

Zderzenie bestialstwa i bezdusznosci
wojny z ludzkim indywiduum ma miejsce tak
ze w wielu innych scenach. Mozna je zaobser-
wowac m.in. w scenie |zenia i gwattu na Mat-
ce Helce (postaci matki artysty) dokonanego
przez zotnierzy lub wtedy, gdy Adas zostaje
przebrany w wojskowy stréj i wrzucony do wa-
gonu z martwymi rekrutami. Kantora intere-
suje takze indywidualno$¢ samych zotnierzy
— zotnierz jako agresor, a jednoczesnie istnie-
nie ludzkie, ktéremu te role narzucono, ktéry
sam poddawany jest opresji wojny. Oto sce-
na, w ktorej wdowa po miejscowym fotografie
uwiecznia wizerunek zotnierzy. Aparat fotogra-
ficzny wykonuje serie strzatow, zotnierze gina.
Uwiecznienie na zdjeciu jest wiec przejsciem
do wiecznosci. Rbwniez w scenie ¢wiczen woj-
skowych prowadzonych przez Himmlera Kan-
tor przedstawia zotnierzy jako byty podporzad-
kowane. Sg oni ciemiezeni przez ludzi wtadzy
i przez te samg machine wojennag, ktorej stali sie
ogniwem.

O krok dalej w wyrazaniu protestu prze-
ciw okrucienstwom wojny artysta poszedt
w spektaklu Nigdy tu juz nie powrdce (1987). Tu-
taj on sam jest rozstrzeliwany aparatem fotogra-
ficznym - kulomiotem — przez widma postaci
scenicznych z jego poprzednich spektakl. Nada-
remnie, bowiem po wszystkim zapala papierosa
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i schodzi ze sceny. Podobnie jest na obrazach,
ktére Kantor malowat w tym samym czasie, np.
w pracy Pewnego dnia Zotdak napoleonski
z obrazu Goi wtargnat do mego pokoju — para-
frazie obrazu hiszpariskiego malarza Rozstrze-
lanie powstaricow madryckich 3 maja 1808 roku
(1814). Zamiast plutonu egzekucyjnego Kantor
maluje jednego zotnierza mierzgcego bronig
nie do grupy ofiar, a do artysty. Artysta, ubrany
w charakterystyczny dla niego stroj: ptaszcz, ka-
pelusz, szal, pali drwigco papierosa.

W intymny swiat artysty, z ktérego utka-
no spektakl Nigdy tu juz nie powrdce, wkraczaja
zotnierze Il wojny Swiatowej. Ich przemarsz jest
niemal poetycki. Zostali przez tworce oswojeni,
spacyfikowani, pozbawieni narzedzi terroru. Za-
miast broni — trzymajg w rekach skrzypce. Tylko
ich machinalne ruchy i zaciety, bezduszny wyraz
twarzy budza lek. To Pancerni Wiolinisci.

Dzis sg moje urodziny to ostatni, nie-
ukonczony spektakl Teatru Cricot 2. Biedny
Pokoik Wyobrazni Tadeusz Kantor zapetnia
sztalugami z wtasnymi obrazami i postaciami
swoich drogich nieobecnych. Nie ulega wat-
pliwosci, ze jest to obszar na wskro$ prywat-
ny i intymny, a jednak tworca przeksztatca go
w pole bitwy. ,Wojna burzy obraz i jego prawa
ILUZJI, wpada do POKOJU, sieje spustosze-
nie”2. Na scene co chwile ,pcha sie ta hotota™
zotnierze | wojny Swiatowej, zotnierze Il wojny
Swiatowej, ,organa wtadzy”, policjanci, partyjni
sekretarze, zotnierze mordujgcy i mordowani,
z czotgiem, armatg, kulomiotami, suka policyjna.
Powracajg w rytmicznym akcie gwattu na czton-
kach rodziny Kantora i jego przyjaciotach — arty-
stach przywotanych na deski teatru.

2 Tadeusz Kantor, Dzi$ sg moje urodziny [notatki do
spektaklu], [w:] tenze, Pisma, t. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985—
1990, wyboér i oprac. Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Cricoteka, Wroctaw — Krakéw 2005, s. 276.
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lights a cigarette after all and comes off the
stage. It's similar in the pictures, which Kantor
painted in the same time, e.g. at work Pewnego
dnia Zzotdak napoleonski z obrazu Goi wtargnat do
mego pokoju [One Day, a Napoleon's Mercenary
from the Painting by Goia Barged into my Room] -
a paraphrase of the image of the Spanish painter
Shooting the Madrid Insurgentson the 3rd of May
1808 (1814). Instead of the firing squad Kantor
paints one soldier measuring his weapon not to
a group of victims, but to an artist. The artist,
dressed in an outfit characteristic for him: a coat,
a hat, a shawl smokes a cigarette mockingly.

The soldiers of the Il World War entered
the intimate world of the artist, from which the
performance Nigdy tu juz nie powrdce [I Shall
Never Return] was woven. Their march is almost
poetic. They have been tamed, pacified, de-
prived of terror tools by the creator. Instead of the
weapon — they hold a violin in their hands. Only
their mechanical moves and a stiff, soulless
expression of the face arouse fear. They are The
Panzer Violinists.

Dzis sga moje urodziny [Today Is My
Birthday] is the last, unfinished performance of
the Theatre Cricot 2. Tadeusz Kantor fills with
easels with his own images and figures of their
dear absentees The Poor Little Room of Imagi-
nation. There is no doubt that it is a throughout
private and intimate area, and yet the creator
transforms it into a battlefield."The war destroys
the image and its rights of ILLUSION, it goes into
the ROOM, it wreaks havoc”.2 "This riffraff is
pushing” onthe stage every moment: the soldiers
of the | World War, the soldiers of the [l World War,
the authorities’, the policemen, the party secreta-

2 Tadeusz Kantor, Dzis sa moje urodziny [Today Is My
Birthday] [The Notes for the Performance], [in;] the same, Pisma
[The Writings], b. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990 [Further
Already Nothing... The Texts from the Years 1985-1990], choice and
elaboration Krzysztof Plesniarowicz, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich [The Ossolinscy National Institute], Cricoteka, Wroctaw —
Krakéw 2005, p. 276.
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ries, the murdering and murdered soldiers, with
a tank, a cannon, machine guns, a police car.
They come back in a rhythmic act of rape on the
Kantor’'s family members and his friends — the
artists summoned on the boards of the theatre.

The cruelty, the disregard, the violation
of the artist’s territory (of his Poor Little Room
of Imagination) and of the peace of their inha-
bitants is being compounded in the final stage
of the performance. On the 4th of December the
artist changes one of the scenes of Toast Ro-
dzinny [The Family Toast] into a stage of his own
funeral procession. This persistent focusing on
intimacy, privacy, on the power of the human
contrasted the history was the only gun, the only
weapon of restoring balance the torn values for
Tadeusz Kantor.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Text for the perma-
nent exhibition Tadeusz Kantor. Zycie i twérczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyriskie w Kantorowce. Osrodku Dokumentaciji
i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora w Wie-
lopolu Skrzynskim.

Bestialstwo, nieposzanowanie, naruszanie
terytorium artysty (jego Biednego Pokoiku
Wyobrazni) i spokoju jego mieszkancéw zosta-
je spotegowane w finatowej scenie spektaklu.
4 X1l 1990 roku artysta zamienia jedng ze scen
Toastu Rodzinnego na scene wtasnego konduk-
tu pogrzebowego. To uporczywe skupianie sie
na intymnosci, prywatnosci, na sile jednostki
ludzkiej przeciwstawianej historii byto dla Ta-
deusza Kantora jedyng bronig, jedynym narze-
dziem przywracania réwnowagi nadszarpywa-
nym wartosciom.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Tekst do wystawy sta-
tej Tadeusz Kantor. Zycie i twérczosé w kontekscie
historii regionu i parafii Wielopole Skrzyriskie w Kan-
toréowce. Osrodku Dokumentacji i Historii Regionu.
Muzeum Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim.
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RUSLANA SHERETIUK

Tadeusz Kantor i wojna /
Tadeusz Kantor and war

Autor nalezat do nielicznego grona fotograféw, na ktérych obecnos¢
podczas pracy nad przedstawieniem zgadzat sie Tadeusz Kantor.
Jedna z fotografii z wystawy Maurizio Buscarino ,Komedianci! Teatr

..dla mnie jedyng rzeczywistoscia, ktérg ope-
ruje, jest przesztose...

Pewne sytuacje, osoby, fakty z przesztosci
biore i rozporzadzam nimi swobodnie w zalez-
nosci od tego, co chce zrobi¢

Tadeusz Kantor'

Wstep

Tadeusz Kantor, wybitny polski dziatacz teatral-
ny XX wieku, rezyser, autor happeningéw, arty-
sta, scenograf, pisarz, teoretyk sztuki, pedagog
krakowskiej ASP, byt twércg dramatu oryginalne-
go, ktory powstat pod wptywem jego indywidual-
nych doswiadczen, a jego produkcje wyrdzniata
niesamowita synergia formy twérczej z osobi-
stg, emocjonalng ekspresjg. Zdaniem jednego
z krytykow sztuki: 0 skali i znaczeniu osobowo-
sci Kantora decyduje nie tyle jego tworczosg, ile
catos¢, jako rodzaj dzieta zbiorowego, (...) na kté-
re sktada sie jego dzieto, jego teorie i jego zycie"2.
Jego artystyczng wizje Swiata uksztattowaty
wspomnienia matej ojczyzny, okropnosci pierw-
szej i drugiej wojny Swiatowej, fakt, ze ojciec opu-
scitrodzineizgingtw Oswiecimiu, Smier¢ ksiedza

1 https://novayapolsha.pl/article/tadeush-kantor-teatr-
-dolzhen-byt-ponyatnym/ (dostep: 18.11.2022).

2 https://culture.pl/ru/artist/tadeush-kantor (dostep:
15.11.2022).

Cricot 2 na fotografiach”, Cricoteka, 2020. fot. A. Steliga.

Radoniewicza, zagtada Zydow, ktérzy stanowili
potowe mieszkancow Wielopola. Te obrazy prze-
sladowaty go do konca zycia®. Podkreslam wiec,
ze ztozona dramaturgia Kantora opierata sie
w szczegolnosci na gtebokich psychologicz-
nych doswiadczeniach wojny, ktére artysta no-
sit przez cate zycie. Ostatecznie to one, wraz
z jego biografig i galicyjskim rodowodem, staty
sie rdzeniem, wokét ktérego uksztattowata sie
jego koncepcja teatru.

Wojna jako rzeczywistosé

Tadeusz Kantor urodzit sie 6 kwietnia
1915 roku w matym galicyjskim, prowincjonal-
nym miasteczku Wielopole Skrzynskie, ktore
w tym czasie byto czescig Imperium Rosyjskie-
go. Matka mieszkata w domu wuja, ksiedza ka-
tolickiego, a ojciec walczyt na frontach | wojny
Swiatowej. W latach 1934-1939 Tadeusz studio-
wat na wydziale scenografii krakowskiej Akade-

3 https://monitorwolynski.com/uk/news/3457-26119
(dostep: 18.11.2022).
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mii Sztuk Pieknych. Tu, w pracowni wybitnego
artysty i scenografa Karola Frycza, znalazt punkt
wyjscia swojej pracy. Pierwsze doswiadczenia
dramaturgiczne zdobywat w czasie Il wojny
Swiatowej, tworzgc w okupowanym Krakowie
,Podziemny Teatr Niezalezny”. W tym czasie ar-
tysta wystawit w prywatnych mieszkaniach swo-
je pierwsze sztuki — ,Balladyne” Juliusza Sto-
wackiego (1943) i ,Powrét Odysa” Stanistawa
Wyspianskiego (1944). Umiejetnosci, jakie nabyt
w pracy artystycznej w warunkach bezposred-
niego kontaktu ze smierciag — bombami, ktore
w kazdej chwili mogty spas¢ na jego gto-
we, sktonity go do opracowania nowej kon-
cepcji spektaklu teatralnego, w ktérym za-
uwazalne jest autorskie poczucie utraty
pewnosci i zawodnosci zycia. Sam Tadeusz
Kantor wielokrotnie podkreslat, ze prawdzi-
wego zrodta jego twédrczosci nalezy szukac
w praktyce artystycznej okresu wojny*. To wia-
snie w czasie wojny Kantor po raz pierwszy
pomyslat o problemie relacji miedzy iluzo-
ryczng, fikcyjng rzeczywistoscig, odtworzong
przez dramatopisarza w spektaklu a realng,
otaczajgcg rzeczywistoscig, w ktérej zyli za-
réowno sam artysta, jak i jego artysci, oraz wi-
dzowie. W tym przypadku byta to brutalna
rzeczywistos¢ okupowanej i zdewastowanej
Polski. Do tej wtasnie rzeczywistosci powrdcit
bohater spektaklu ,Powrét Odysa”: pusta prze-
strzen zrujnowanego pokoju, w ktérym caty
tynk odpadat ze $cian i zakurzyt podtoge. W tej
przestrzeni, typowej dla polskiej rzeczywisto-
8ci 1944 roku, Kantor umiescit akcje swojego
dramatu. Widzowie ulokowani byli na gérach
Smieci i stosach cegiet. W czesci przeznaczo-
nej na scene lezata na podtodze zelazna lufa
armaty, wokot drewniane szczatki poktadu za-
topionego statku, a z gory zwisat rog wojsko-

4 https://www.cricoteka.pl/pl/wp-content/uploads/
2018/07/Kantor_UA.pdf (dostep: 15.11.2022).
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wego megafonu, z ktérego dobiegaty ,szcze-
kajace” dzwieki niemieckich komend. W kacie
pod Sciang, tytem do widowni, siedziat skulony
zotnierz w brudnym ptaszczu i hetmie. Przybyt
tu, w te przestrzen, jakby prosto z ulicy, dajac
w koncu swiadectwo, ze ta przestrzen nalezy
do rzeczywistosci doktadnie 1944 roku. Zot-
nierz zwrocit sie do publicznosci i powiedziat:
,0dyseusz wrdcit z Troi”®. Dlatego pod wpty-
wem brutalnej rzeczywistosci wojny i okupaciji
Tadeusz Kantor jako nowy paradygmat dziata-
nia teatralnego wybiera zasade maksymalnej
i catkowitej autentycznosci materialnej faktury
i obiektywnej naturalnosci.

Wojna jako rzeczywistos$¢ artystyczna

Druga wojna $wiatowa dokonata ,de-
montazu” ustalonych idei, koncepcji i Swia-
topogladu jako catosci. W poszukiwaniu no-
wych srodkéw artystycznego wyrazu artysci
XX wieku kreujg obraz swiata, ktéry ,zawie-
ra w sobie tragedie bez katharsis i niewyja-
$nionej tajemnicy, horror, ironie i groteske (...)
W takim sSwiecie bez poczatku i konca czasy
sie mieszajg, przestrzenie naktadajg na siebie,
natura jest nieobecna, etyka odsunieta na bok,
a estetyka usunieta”. Dlatego kanony estetyki
Kantora wyznaczat fragment zelaznego mostu
znieksztatconego przez bombe. Sztuka przed-
stawiatazgeometryzowane, zdeformowane, spa-
kowane ciato, potgczone z przedmiotem, ktéry
praktycznie zastgpit postac ludzka w malarstwie;
dla Kantora jest to przedmiot zdeformowany
wasamblazach, przemiotubogi,najnizszejrangi’.

5 XanbikoB K.3., «TeaTp XyaoXxHuKa» Kak gunocodckas
npo6nemMa (apaMatudeckuin croxeT XX Beka), [w:] BecTHuk HIY.
Cepus: dunocodus 2010, tom 8. C. 120.

6 https://www.persee.fr/docAsPDF/slave_0080-2557
_1990 _num_62_4_5933.pdf (dostep: 15.11.2022).
7 http://archive-ktm.ukma.edu.ua/show_content.

php?id=1802 (dostep: 15.11.2022).
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Pod koniec lat 50. XX wieku ukazata sie
ksigzka niemieckiego filozofa Teodora Adorno
,P0o Oswiecimiu”, ktérg polscy artysci przeczy-
tali i doktadnie przemysleli. Szczegdlnie wazne
byto dla nich przestanie tego autora, ze ,Abso-
lutno$¢ ducha, aureola kultury wtasnie byta za-
sadg, ktéra nieprzerwanie stuzyta przemocy (...)
Po Oswiecimiu kazde stowo, w ktérym stychaé
wznioste nuty, jest pozbawione prawa istnienia”.
Dla Tadeusza Kantora ta opinia stata sie decydu-
jaca: rezyser odmawia myslenia o wojnie w kate-
goriach i formach poetyki heroicznej, a jego teatr
zamienia sie w ,terytorium prawdy”, artystyczny
Swiat najbardziej ztozonych sprzecznosci, stwa-
rzajgcy okazje do krytycznego zrozumienia ludz-
kiej egzystencji®.

Swiatowe uznanie zyskaly pdzniejsze
realizacje Tadeusza Kantora, bezposrednio
zwigzane z biografig artysty, dla ktérych ma-
teriat czerpat z osobistego archiwum swojej
pamieci (,Umarta klasa”, 1975; ,Gdzie sg nie-
gdysiejsze $niegi”, 1979; ,Wielopole, Wielo-
pole”, 1980; ,Niech sczezng artysci’, 1985;
,Nigdy tu juz nie powrd6ce”, 1988; ,Dzis sg moje
urodziny”, 1991). Cykl ten znany jest w literaturze
pod nazwa ,Teatr Smierci”: wszyscy bohatero-
wie sztuk juz przemingli i teraz zostali przywotani
Z nicosci przez wyobraznie rezysera. W zwigzku
z tym dziatania teatralne przypominaty podréz
wehikutem czasu, zmuszajgc widzéw do po-
nownego przezywania tragicznych kart historii
XX wieku. Dlatego wspomnienia z przesztosci
w ogodle, a wojny w szczegolnosci, staty sie swe-
go rodzaju kantorowym tworzywem sztuki.

Spektakl ,Umarta klasa” Tadeusza Kan-
tora to teatralne arcydzieto XX wieku, ktory
bezposrednio zwigzany byt z doswiadczeniem
wojny i masowej zagtady ludzi. To on przyniost
dramatopisarzowi najwiekszg stawe. Sztuka
ta zostata wystawiona ponad 1500 razy w roz-

8 https://ptj.spb.ru/archive/80/na-teatre-voennux-deistvy
/unix-vse-xorosho/ (dostep: 15.11.2022).

Dyptyk fotograficzny przedstawiajgcy Tadeusza Kantora. Fotogra-
fie z wystawy Maurizio Buscarino ,Komedianci! Teatr Cricot 2 na
fotografiach” Cricoteka, 2020. fot. A. Steliga.

nych krajach swiata. W 1976 roku jeden z ame-
rykanskich magazynéw nazwat to ,najlepszym
przedstawieniem teatralnym Swiata”, niesamo-
witg ,opowiescig o niemozliwosci powrotu do
przesztosci”. Bohaterami spektaklu ,Umarta
klasa” sg starsi ludzie, ktérzy po latach wraca-
ja do szkolnych tawek. Na plecach niosg teczki,
manekiny, figurki z wtasnego dziecinstwa. Poja-
wieniu sie aktorow na scenie towarzysza dzwie-
ki irytujgco powtarzanego ,Walc Francois”.
Lekcja trwa, starzy uczniowie krzyczg na
siebie, popychaja sie. Sceny z zycia klasy szkol-
nej przeplatajg sie z historig | wojny Swiatowej
oraz fragmentami sztuki ,Guz Mozgowicza” Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza. Spektakl ten
byt zatem swego rodzaju ,podrézg” autora do
wtasnego dziecinstwa, do czaséw petnych naj-
szczesliwszych i zarazem najbardziej bolesnych
chwil. Jednym z katalizatoréw gtebokich wstrza-
séw emocjonalnych byt motyw wojny; jest jed-
nym z trwatych wspomnien scenicznych sztuki.

9 https://izbrannoe.com/news/iskusstvo/teatr-smerti-
-kantora-v-pyati-predstavleniyakh/ (dostep: 16.11.2022).
10 https://izbrannoe.com/news/iskusstvo/teatr-smerti-

-kantora-v-pyati-predstavleniyakh/ (dostep: 16.11.2022).
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Wielopole, Wielopole. Fotografia z wystawy Maurizio Buscarino
,Komedianci! Teatr Cricot 2 na fotografiach”, Cricoteka, 2020.
fot. A. Steliga.

Bohaterami spektaklu ,Wielopole, Wie-
lopole” Tadeusz Kantor uczynit swojg rodzi-
ne: mame, ojca, babcie, wujkow, ciotki, kuzyna,
a takze bezimiennych rekrutéw ze starej fo-
tografii wraz z ojcem, ktéry nie wrécit z wojny.
Wtasciwie to wtasnie to zdjecie z rodzinnego
albumu, na ktérym Marian Kantor jest przed-
stawiony wsrdod zotnierzy idacych na front
w 1914 roku, zainspirowato go do stworzenia tej
sztuki.

Duzym zainteresowaniem cieszyt sie pla-
kat teatralny, na ktérym Kantor umiescit fotogra-
fie z poczatku XX wieku z wizerunkiem kosciota
w miejscowosci Wielopole Skrzynskie. Pro-
boszczem byt tam brat babci Kantora, ksigdz
Jozef Radoniewicz, tu wzieli $lub rodzice

n https://www.cricoteka.pl/pl/wp-content/uploads/
2018/07/Kantor_UA.pdf (dostep: 15.11.2022).
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autora, tu sam zostat ochrzczony. Kantor uro-
dzit sie w domu parafialnym obok tego kosciota,
gdzie spedzit pierwsze szes¢ lat zycia.

W tej sztuce smier¢ jest wszedzie. Migj-
scem akcji jest ,Pokdj Wyobrazni”, w ktérym na-
ktadajg sie na siebie obrazy z zycia rodzinnego,
wspomnienia wojskowe oraz sceny oparte na
Mece Panskiej. W przestrzen wdzierajg sie krzy-
ze, wypetnione tak zwyczajnymi przedmiotami
jak t6zko czy szafa, i wbhiegaja rekruci — wtasnie
z | wojny swiatowej, w ktorej brat udziat ojciec
Kantora'. Dlatego wojna stata sie tu swoista
artystyczng optykg ,fotograficznego zapi-
su pamieci”, ktéry autor stara sie odtworzyc.

Spektakl ,Nigdy tu juz nie powrdce” to
publiczne wyznanie Tadeusza Kantora jako oby-
watela XX wieku. Na tym polegata innowacja
dramaturga — otwarcie na scenie przedstawiac
swoj swiat wewnetrzny, przektadajgc wtasne
emocje na wymiar teatralny. W szczegdlnosci
na probach Tadeusz Kantor wielokrotnie powta-
rzat scene Smierci ojca w Oswiecimiu. Rezyser
dtugo szukat intonacji kazdej jej linijki; gteboko
wzruszony, ciggle je powtarzat, poprawiat ak-
tora, ktéry czytat wiadomosé o $mierci ojca’.
| po raz kolejny widzimy prébe znalezienia
przez Tadeusza Kantora udanej teatralnej me-
tafory przez pryzmat artystycznej wizji wojny
i Smierci. Widac¢ to takze w jego ostatnim spek-
taklu ,Dzi$ sg moje urodziny”, ktéry rowniez ba-
zowat na wspomnieniach z wojny.

12 https://izbrannoe.com/news/iskusstvo/teatr-smerti-
-kantora-v-pyati-predstavleniyakh/ (dostep: 16.11.2022).
13 http://theatre.sias.ru/upload/voprosy_teatra/ 2008_1-

2_273-285_penejnik.pdf (dostep: 16.11.2022).



Zakonczenie

W przestrzeni kulturowej XXI wieku wojna jako
wiodgcy autobiograficzny komponent drama-
tu Tadeusza Kantora jest trafng i wyjagtkowo
prawdziwg autorskg narracjg. Wedtug tego
autora wojna jest jednym z realiow ludzkiej
egzystencji, nie ma w niej postaci fikcyjnych;
jednoczesnie jest petna bezcennych chwil, kt6-
re sktadajg sie na pamieé¢ o cztowieku i praw-
de o jego istnieniu. Wojna jest wiec swoistym
filtrem wszystkiego, co nierealne i nieistotne
W Zyciu, a wtasciwie jego uniwersalng kategoria.
To jedno z tych przestan, ktére Tadeusz Kantor
pozostawit ludziom.
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Trzeba byé... Prace studentow i absolwentow /
One must be... Artworks of students and graduates

Wydziat Nauk Spotecznych i Sztuki

Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Faculty of Social Sciences and Art
University of Applied Sciences in Nowy Sacz

Alicja Przybyszowska
Bogustaw Juszkiewicz
Alina Rakintzis

Aneta Piaskowy

Beata Gwo6zdz

Ewelina Kochanska
Jarogniew Barciszewski-Koziot
Kinga Toczek

Leszek Staszczak

Lidia Piechowicz-Staszczak
tukasz Mrozek

Magdalena Citak

Marcelina Gardon

Martyna Szkolnicka

Monika Staszak

Paulina Mréz

Sylwia Kruczek

Zenon Tabor

Kseniia Peretiatko

Antonina Czech
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Alicja Przybyszowska

absolwentka Edukacji artystycznej, Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Sgczu / graduate
of Art education, University of Applied Sciences in Nowy Sacz,

Rozmowa / Conversation

obiekt, fotografia / art object, photography, 16 x 16 x 9 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Miejsce jest pauzag w ruchu. Trwate uczucie, ja-
kim z reguty obdarza sie dom jest rezultatem in-
tymnych doswiadczen. Mozna uzna¢ zatem, ze
serce wytwarza zasoby cennych skojarzen bez
udziatu inteligencji, a codzienno$é odczuwamy
jako rzeczywisto$é. Zycie jest tym, czego sie
doswiadcza na sobie, a nie korowodem oglada-
nym z boku.

Praca inspirowana spektaklem T. Kanto-
ra ,Dzi$ sg moje urodziny”.
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The place is a pause in motion. The permanent
feeling that a home is usually bestowed upon
us is the result of intimate experiences. It can
be assumed that a heart creates resources of
valuable associations, without the participa-
tion of intelligence and then we can experience
everyday life as reality. Life is what one experi-
ences for oneself, it is not a procession viewed
from the sidelines.

The artwork inspired by T. Kantor’s play
"Today is my birthday”.
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Bogustaw Juszkiewicz

absolwent Edukacji artystycznej, Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
graduate of Art education, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

For me, Tadeusz Kantor is a magician of the art
of theater; an anti-painting painter, and a heretic.
He combined theater and painting in an unusual
way. The stage space of the performance was
conceived as the painter’'s studio, as he tried
to cross the threshold from one dimension to
another, developing the space; the HERE AND
NOW.

Tu i Teraz / Here and Now
kolaz / collage, 50 x 70 cm
fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Dla mnie Tadeusz Kantor jest czarodziejem
sztuki teatru, malarzem antymalarskim, he-
retykiem. W niezwykly sposdb taczyt teatr
z malarstwem. Sceniczna przestrzen spektaklu
pomyslana byta jako pracownia malarza, pro-
bowat przejs¢ przez prég z jednego wymiaru
w inny, rozwijat przestrzen TU | TERAZ.

125



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Alina Rakintzis
Edukacja artystyczna, Ill, Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Art education, llI, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

OBCY? / ALIEN?

asamblaz / assemblage, 80 x 60 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

OBCY? jest obrazem performatywnym, to za-
proszenie do przezywania i odczuwania. Otwie-
ram drzwi, a odbiorcy dokanczajg dzieto swo-
ja interpretacjg. Moje inspiracje i powigzania
z Tadeuszem Kantorem oraz jego tworczoscig
doskonale obrazujg jego wypowiedzi zawarte
W ponizszym cytacie:

+Wyobraznia artysty nie jest ograni-
czona rzeczywistoscig, lecz w niej sie obraca.”
(Z notatnika, 1965)
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STRANGER? it is a performative image, an invi-
tation to experience and feel. | open the door
and the recipient completes the work of their
interpretation. My inspirations and connections
with Tadeusz Kantor and his work are perfectly
illustrated by his statements contained in the
quotes:

"The artist’s imagination is not limited by reality,
but revolves around it.” (From a notebook, 1965)
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Aneta Piaskowy

Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych mediéw, |

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

Ux-design, |, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

Jestem kopniety... / | am kicked...

cyfrowy plakat, kolaz / digital poster, collage, 70 x 50 cm

My idea was to show the diversity of Kantor’s
artistic expression, combined with the need for
both a deeply personal and emotional theat-
rical message. The poster — collage depicts the
artist's large achievements in various fields.
This can be called his journey in search of such
artistic means of expression and these expres-
sions are capable of coping with contemporary
times.

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Moim zamystem byto pokazanie ré6znorodnosci
formy wyrazu artystycznego Kantora, w pota-
czeniu z potrzebg gteboko osobistego, emocjo-
nalnego przekazu teatralnego. Plakat — kolaz
przedstawia duzy dorobek artysty w réznych
dziedzinach, bardzo urozmaiconych. Mozna to
nazwac jego podrozg w poszukiwaniu takich
sposobow artystycznych, ktére mogtoby spro-
sta¢ wspétczesnym czasom.
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Beata Gwodzdz

Edukacja artystyczna, Ill, Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Art education, llI, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

By¢ jak... / Be like...

akryl, kolaz na ptétnie / acrylics, collage on canvas, 40 x 50 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Obraz odnosi sie do sensu dziatania Tade-
usza Kantora, sensu jego sztuki, bycia dla
ludzi. Jego imponujacy dorobek artystyczny
jest stworzony z myslg o odbiorcy. W mojej
pracy chce przekazac, ze my rowniez moze-
my by¢ dla innych, nie tylko dla siebie.
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The painting refers to the sense of Tadeusz Kan-
tor's actions, the sense of his art, and of being
relevant to people. His impressive artistic output
is created with the viewer in mind. In my work,
| want to convey that we can also be for others,
not only for ourselves.
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The window opens us to the world, making our
life fuller. When it is closed, it protects us from it.
The window it is new horizons, perspectives and
unlimited possibilities. As a symbol, it shows
us the multilevel meanings. Every day we look
out the window, we put various objects next to
it, which become symbols and create our reality.
We show children the world through the window
right after birth. Various small creatures live by
the window, waiting for it to open or close. | have
the impression that the center of our world is
the WINDOW, which performs various functions
depending on our indyvidual needs.

Ewelina Kochanska
Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych mediéw, II
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Ux-design, II, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

Okno / Window
akryl na ptétnie / acrylics on canvas, 80 x 80 cm
fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Okno otwiera nas na sSwiat, czynigc zycie pet-
niejszym. Gdy jest zamkniete chroni nas przed
nim. Okno to nowe horyzonty, perspektywy
i nieograniczone mozliwosci. Jako symbol poka-
zuje nam wielopoziomowos¢ znaczen. Codzien-
nie spogladamy przez okno, ktadziemy przy nim
réznorodne przedmioty, ktére stajgc sie symbo-
lami kreujg naszg rzeczywistos¢. Dzieciom, za-
raz po urodzeniu, pokazujemy swiat przez okno.
Réznorodne drobne stworzenia mieszkajg przy
oknie, czekajgc na moment jego otwarcia badz
zamkniecia. Odnosze wrazenie, ze centrum na-
szego Swiata stanowi wtasnie OKNO, ktére w za-
leznosci od potrzeb petni rézne funkcje.
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Jarogniew Barciszewski-Koziot
Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych medidw, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Ux-Design, |, University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Pamieé / Memory

olej na ptétnie / oil on canvas, 60 x 70 cm

fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Pamie¢ o cztowieku jest wieczna poprzez jego
czyny, dorobek. Tadeusz Kantor ukazat sie swia-
tu jako artysta, wizjoner interdyscyplinarny, co
obrazuje praca ,przytaczajgca” jego najwybit-
niejsze dzieta teatralne, plastyczne, pomiedzy
ktérymi przeplatajg sie widzowie, ktérzy byli dla
niego niesamowicie wazni.
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The memory of a man is eternal through his
deeds and achievements. Tadeusz Kantor
appeared to the world as an artist, an inter-
disciplinary visionary, which is illustrated by the
work “quoting” his most outstanding theatrical
works, visual arts, through which viewers, who
were extremely important to him, intertwine.
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Inspired by Tadeusz Kantor's play "The Dead
Class”, | presented a man as a mannequin,
trying to keep to today’s realities, for example,
through the use of the everyday clothes of my
models. | used an allusion to an elderly woman
talking to her close friend from the past. | did not
miss other important elements from Kantor’s
work, such as cigarettes in women'’s hands or
a window in the central part of the background.
The allusion associated with the window is to
slightly refer to the artist's workshop and for this
reason it is mostly covered with a curtain.

Kinga Toczek

Graphic design i technologie wizualne, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Graphic design and visual technologies, |
University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Kiedys i dzis / Then and Today

fotografia cyfrowa / digital photo, 2 x 70 x 50 cm
fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Inspirujgc sie sztukg Tadeusza Kantora ,Umar-
ta klasa”, przedstawitam cztowieka jako mane-
kina, starajgc sie zachowac dzisiejsze realia,
na przyktad poprzez codzienny str6j mode-
lek. Uzytam aluzji do starszej kobiety rozma-
wiajgcej ze swojg niezyjacg juz przyjaciotka
z przesztosci. Nie umknetly mi tez inne wazne
elementy z twérczosci Kantora, takie jak papie-
rosy w dioniach kobiet, czy okno w centralnej
czesci tta. Aluzja zwigzana z oknem ma lekko
nawigzywaé¢ do warsztatu artysty, dlatego jest
w wiekszosci przystonieta firanka.
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Leszek Staszczak

Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych medidw, II
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

Ux-design, Il, University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Gdzie? / Where?

projekt cyfrowy / digital art, 50 x 50 cm

fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Trzeba by¢... ale gdzie? One must be... but where?

132



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Lidia Piechowicz-Staszczak

Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych mediéw, II
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

Ux-design, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

Dla Tego? / For This?

fotografia cyfrowa / digital photography, 50 x 70 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

This moment, instant, second and... Ten moment, chwila, sekundai...
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tukasz Mrozek
Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych mediéw, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Ux-design, |, University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Kantor

plakat cyfrowy / digital poster, 70 x 50 cm

fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Inspiracjg do stworzenia mojego plakatu byto
krzesto, czyli jeden z codziennych przedmio-
tow wykorzystywanych przez Tadeusza Kanto-
ra. Artysta poswiecit temu przedmiotowi tekst
pt. ,Krzesto i jego historia”. Cytujgc tworce: ,[..]
w hierarchii przedmiotow lezy gdzies bardzo
nisko. Jest pomiatane. Jego parantele sg wsty-
dliwie przemilczane, jest ostatnig rzeczg, ktéra
by mogta podja¢ jakies bardziej odpowiedzialne
funkcje”. Na zaprojektowanym plakacie cha-
rakterystyczne dla Kantora krzesto jest umiesz-
czone w centralnym miejscu, tak by kazdy mogt
zobaczyc¢, ze krzesto nie jest tylko miejscem do
siedzenia, lecz wykorzysta¢ mozna go w symbo-
liczny sposob do réznych celéw.

The inspiration for my poster was a chair, one
of the everyday objects used by Tadeusz Kan-
tor. The artist devoted it a text entitled "The
chairand its history”. Quoting the artist: “[...] inthe
hierarchy of objects it lies somewhere very low.
The chair is being pushed around. Its ancestors
are shamefully concealed, and it is the last
thing that could take up any more responsible
functions”. Inthe designed poster, the chairwhich
is characteristic for Kantor is placed in a central
place, so that evryone can see that the chair is
not only a place to sit, but also that it can be
used symbolically for various purposes.
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The poster was inspired by reflections on who
the artist was, hence the word "Who" appear-
ing on the poster, to which the answer is con-
tained - "Kantor”. The lettering technique and the
colours used cause the viewer to notice first
the red letters forming the question "Who", and
only later notice the gray letters, which in com-
bination with the red ones give us the whole
"Kantor”. Kantor — a total artist.

Magdalena Citak

Projektowanie zorientowane na uzytkownika
nowych mediow, |

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu/
Ux-design, |

University of Applied Sciences in Nowy Sgcz
Kantor

grafika komputerowa /

computer graphics,

50 x 70 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

The means of expression, which is typography,
refers to the message that Tadeusz Kantor used
in his plays and theatrical scripts. In my art-
work, | used words as images, in which Kantor’s
senseofbeingiscontained. Theartist'scharacter-
istic object — an umbrella that appears in the let-
ter “A” and the extensions of the letters “N” and
“R” all refer to the vertical stripes appearing in
his paintings. The inscription ,one must be” is
supposed to suggest to the recipient that one
must be... one must live... one must create...
Just like Kantor.

Inspiracjg do stworzenia plakatu byty rozwaza-
nia nad tym, kim byt artysta, stad tez na plakacie
pojawia sie stowo ,Kto”, na ktére zawarta jest
odpowiedz - ,Kantor”. Zabieg literniczy i uzyte
kolory sprawiajg, ze widz w pierwszej kolejno-
Sci dostrzega czerwone litery tworzace pytanie
,Kto”, a dopiero po chwili zauwaza szare, ktére
w potaczeniu z czerwonymi dajg nam catosc
,Kantor”. Kantor — artysta totalny.

Srodek wyrazu jakim jest typografia odnosi
sie do przekazu, jaki stosowat Tadeusz Kantor
w pisanych przez siebie sztukach, scenariuszach
teatralnych. Zastosowatam dziatanie stowem jak
obrazem, w ktérym zawarty jest sens bycia Kanto-
ra. Charakterystyczna dla artysty parasolka, kt6-
ra pojawia sie w literze ,A” oraz przedtuzenia liter
,N” i ,R" nawigzujg do pionowych pasow wyste-
pujacych w jego obrazach. Napis ,trzeba byc¢”
ma sugerowac odbiorcy, ze trzeba by¢ ... Trzeba
zyC... Trzeba tworzy€... Tak jak Kantor.
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Marcelina Gardon

Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych medidw, |

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

Ux-design, |, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

Szkolna tawka / A school bench
grafika cyfrowa/ digital graphic, 70 x 50 cm
fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Inspiracjg do stworzenia mojej pracy byt spek-
takl Tadeusza Kantora pt. ,Umarta klasa”,
w ktorym gtéwna role grajg staruszkowie, wraca-
jacy po latach do szkoty. Kazdy z nas zapewne
wraca nostalgicznie do lat dziecinstwa, wspo-
minajac beztroskie czasy, szkote i przyjaciot.
Ja réwniez, zainspirowana spektaklem Kanto-
ra, wrécitam do tamtych wspomnien.

Szkota jest niewatpliwie miejscem,
wktorymmozemy sierozwija¢,zdobywaéwiedze,
zawigzywac przyjaznie. Czesto zdarza sie, iz na
zawsze pamietamy osobe, ktdra siedziata z nami
w tawce.
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The inspiration to create my artwork was Tade-
usz Kantor's performance entitled "The Dead
Class”, in which the main roles are played by
elderly people returning to school after many
years away from being educated. Everybody
probably returns nostalgically to the years of
their childhood, thinking about carefree times,
school and friends. Inspired by Kantor's per-
formance, | also returned to these memories.

School is undoubtedly a place where
we can develop and gain knowledge and make
friends. It is not uncommon to remember, for-
ever, the person, who, in the class, sat next to us.
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The painting was made using the collage tech-
nique with a combination of acrylics. The
painting shows the closeness and significance
of Tadeusz Kantor’s art. This is another farewell
to a sensitive and well-known artist.

Martyna Szkolnicka

Graphic design i technologie wizualne, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Graphic design and visual technologies, |
University of Applied Sciences in Nowy Sagcz
Cricot 2.5

kolaz / collage, 30 x 24 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Obraz wykonany zostat w technice kolazu i akry-
li, ukazuje blisko$¢ oraz znaczenie sztuki Tade-
usza Kantora. Jest ponownym pozegnaniem
wrazliwego i znanego twaorcy.
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Monika Staszak

Graphic design i technologie wizualne, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Graphic design and visual technologies, |
University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Kantor

technika mieszana / mixed technique, 50 x 40 cm
fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Istnieje cienka granica miedzy tym, co piekne
i przyjemne a tym, co trudne i bolesne. Moja
interpretacja tematu projektu ma na celu uka-
zanie tych zalezno$ci. Zycie jest przewrotne
i ma dla nas wiele niespodzianek, tych dobrych,
jak i tych mniej przyjemnych. Zycie czesto lubi
nas doswiadczac¢. Nawigzujgc do catej tworczo-
sci Tadeusza Kantora, jak i samej jego osoby,
smiem stwierdzi¢, ze Trzeba by¢ — TU | TERAZ,
pozostajgc wiernym samemu sobie.
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There is a thin line between what is beautiful
and pleasant and what is difficult and painful.
My interpretation of the project theme aims to
show these dependencies. Life is perverse and
brings us lots of surprises, both good and less
pleasant ones. Life often seems to like testing
us. Referring to the entire art of Tadeusz Kantor
as well to him as a person, | dare say that One
must be — HERE AND NOW, while remaining true
to yourself.
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Paulina Mréz

Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych mediéw, |

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

Ux-design, |, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

This typographic poster made of following
words: KANTOR, ONE MUST, BE presents a port-
rait of Polish artist Tadeusz Kantor. In my work
called "Kantor was here!” | wanted to show the
image of this versatile artist to underline the
fact that he was, created his art and gave the
world unique artistic achievements, well-known
around the world.

Kantor tu byl! / Kantor was here!

plakat typograficzny / typographic poster, 42 x 29 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Plakat typograficzny przedstawia portret Ta-
deusza Kantora, wykonany ze stéw: KANTOR,
TRZEBA, BYC. W swojej pracy ,Kantor tu byt!”
chciatam zobrazowa¢ portret tego wszechstron-
nego artysty, aby uhonorowac fakt, ze byt, two-
rzyt oraz pozostawit Swiatu niezwykty dorobek
artystyczny, znany takze na arenie miedzynaro-
dowej.
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Sylwia Kruczek

Graphic design i technologie wizualne, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Graphic design and visual technologies, |
University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Kantor

akryl na ptétnie / oil on canvas, 30 x 24 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

W swojej pracy zainspirowatam sie jednym
z dziet Kantora, a doktadniej jednym z jego para-
soli. Ze wzgledu na to, ze Kantor dziatat nie tylko
w obszarze sztuk plastycznych, postanowitam
potaczy¢ parasol z kobietg, poniewaz pracowat
rowniez z ludzmi jako rezyser w teatrze.
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In my work, | was inspired by one of Kantor’s
works, more precisely one of his umbrellas. Due
to the fact that Kantor was active not only in the
field of visual arts, | decided to combine the um-
brella with a woman, because he also worked
with people as a theater director.



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Zenon Tabor

Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych medidw, |

Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

Ux-design, |, University of Applied Sciences in Nowy Sacz

It is impossible to talk about art and aesthetics
without referring to human experience in the
context of contemporary art. Penetrating Ta-
deusz Kantor’s work, we can say today that the
psychological creative aspects of this artist
began to develop in his childhood. In his play,
Kantor talks about himself, referring to the abil-
ity to understand another human being. Thea-
trical performances were closely associated
with Kantor’s personality. The very thought that
another theater without Kantor could play his
plays seems grotesque. Kantor was an artist
who had an inexhaustible source of imagination
and ideas. His work exceeds the framework of
contemporary art. | am also not afraid to call him
the modern King Midas, because all his artis-
tic ideas gained significant value after passing
through His hands.

Kantor
kolaz / collage, 70 x 50 cm
fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Nie sposob jest mowic¢ o sztuce i estetyce bez
odwotania sie¢ do ludzkiego doswiadczenia
w kontekscie sztuki wspétczesnej. Wnikajgc
w tworczos¢ Tadeusza Kantora mozemy dzisiaj
powiedzie¢, ze psychologiczne aspekty twércze
utego artysty zaczety ksztattowac sie juz w dzie-
cinstwie. Kantor w swej sztuce moéwi o sobie,
odwotujgc sie do zdolnosci rozumienia drugiego
cztowieka. Przedstawienia teatralne byty Scisle
zespolone z osobg Kantora. Juz sama mysl, ze
jego sztuki teatralne moze grac inny teatr, bez
Kantora, wydaje sie by¢ groteskowa. Kantor byt
artystg, ktoéry posiadat niewyczerpane zrédto
wyobrazni i pomystow. Jego tworczos¢ wyprze-
dza ramy sztuki wspoétczesnej. Nie boje sie tez
nazwa¢ go wspoétczesnym krolem Midasem,
poniewaz wszystkie jego artystyczne pomysty
nabieraty znaczgcej wartosci po przejsciu przez

Jego rece. 141
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Kseniia Peretiatko, Ukraina / Ukraine

Projektowanie zorientowane na uzytkownika nowych mediéw, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /

Ux-design, |, University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Odbicie / Reflection

grafika komputerowa / computer graphic, 3500 x 5000 px

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Praca ta jest odpowiedzig na obraz Tadeusza This work is a response to Tadeusz Kantor's
Kantora ,Bez tytutu (z autorem przed swoim au- painting “Untitled (with the author in front of
toportretem ,Mam wam co$ do powiedzenia”)", the self-portrait "I have something to tell you”)”,
w odwroconej refleksji. Obraz przedstawia mto- in a reverse reflection. The painting shows still
dego jeszcze Tadeusza Kantora patrzgcego na young Tadeusz Kantor looking at the portrait of
portret siebie w przysztosci. himself in the future.
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| e & e

In connection to the project devoted to the art of
Tadeusz Kantor, | created a short comic book.
The work shows Kantor manipulating comic
book frames that refer to his play titled "Wielo-
pole, Wielopole”. Kantor influenced the course
of the performance in his own specific way. In
my comic, Kantor influences what happens in
a given frame. The drawings in the comics are
a mix of Kantor’s work style and my approach to
the subject. In this way, | wanted to pay homage
to Tadeusz Kantor’s work.

Antonina Czech
Graphic design i technologie wizualne, |
Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Saczu /
Graphic design and visual technologies, |
University of Applied Sciences in Nowy Sacz
Kantor przy pracy / Kantor at work

komiks, techniki tgczone /

comic, mixed techniques, 3 x 30 x 20 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

W zwigzku z projektem poswieconym twérczo-
$ci Tadeusza Kantora stworzytam krétki komiks.
Praca pokazuje Kantora, ktéry manipuluje kadra-
mi komiksu, ktére nawigzujg do jego spektaklu
,Wielopole, Wielopole”. Kantor w swoj specy-
ficzny sposéb wptywat na przebieg spektaklu.
W moim komiksie Kantor wptywa na to, co dzieje
sie w danym kadrze. Rysunki w komiksie to mie-
szanka stylu pracy Kantora z moim sposobem
ujecia tematu. Chciatam w ten sposob oddaé

hotd twdrczosci Tadeusza Kantora.
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Instytut Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego /
Institute of Fine Arts, University of Rzeszow

Kinga Baran

Natalia Bury

Anna Inglot

Justyna Czerenkiewicz
Natalia Dranishcheva
Jacek Grabowski
Witold Grabowski
Aleksandra Grzelakowska
Joanna Kaminska
Martyna Kot

Monika Maciatek
Weronika Malinowska
Yevhen Mazurenko
Natalia Nykiel

Tetiana Oliinyk
Patrycja Osmola
Katarzyna Pigtek
Dominika Kicinska
Anastasiia Miroshnychenko
Filip Polaczek

Kornelia 0z6g

Daria Sherstiukova
Ewelina Staron

Natalia Suwaj

Gabriela Tokarska

Filip Ujda

Iryna Vasiur

Krystian Zelek
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Kinga Baran

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Krzesto / Chair
rysunek / drawing, 21 x 30 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

W mojej pracy chciatam odnies¢ sie do rzezby
Tadeusza Kantora ,Krzesto”. Samo krzesto jest
tutaj gtdwnym podmiotem skupiajgcym uwage,
lecz gdy przyjrzymy sie blizej dostrzegamy roz-
myte miniaturowe sylwetki ludzi, ktére podkre-
Slajg jego przerysowang skale.
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Through my work | wanted to refer to Tadeusz
Kantor's sculpture “Chair” (Krzesto). The chair
itself is the main focus here, but when we look
closer we notice blurred miniature silhouettes of
people which emphasise its exaggerated scale.
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Natalia Bury i Anna Inglot

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Inspired by Kantor's work, we created quite an
unobvious piece. We imprinted the face of one of
us in paper pulp and placed it on a white circular
canvas. Combining painting and assemblage, we
were making changes and photographing them
on the spot. We wanted to show the emotional
development of the human being. The newborn
is like an unwritten piece of paper — we gain our
value with the experiences we live through. We
do not always have a say in what our life looks
like, but we can take action towards our own
transformation.

Teodor / Theodore

malarstwo, asamblaz, fotografia, performance /
painting, assemblage, photography, performance

$rednica 35 cm / diameter 35 cm
fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Zainspirowane twoérczoscig Kantora stworzyty-
Smy nieoczywistg prace. OdbitySmy twarz jed-
nej z nas w masie papierowej i umiescitysmy
na biatym, okrggtym ptétnie. Laczgc malarstwo
i asamblaz dokonywatysmy zmian, ktére na bie-
zgco byly przez nas fotografowane. Chciatysmy
ukazac rozwoj emocjonalny cztowieka. Nowona-
rodzeni jesteSmy jak niezapisana kartka papieru
- zyskujemy swojg wartos¢ wraz z przezytymi
doswiadczeniami. Nie zawsze mamy wptyw na
to, jak wyglada nasze zycie, ale mozemy podjac
dziatania w strone wtasnej przemiany.
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Justyna Czerenkiewicz
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pigknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Krzesto rezysera / Director’s chair

technika mieszana / mixed technique, 21 x 29,7 cm
fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

W mojej pracy chciatam zwréci¢ uwage na
rzezbe ,Krzesto” oraz na Kantora jako rezysera.
Krzesto, na ktérym artysta siedzi, zamienia sie
w krzesto rezysera. Wielkoscig krzesta i postaci
podkreslitam wielkos¢ Kantora jako artysty.
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In my work | wanted to draw attention to the
sculpture “Chair” (Krzesto) and to Kantor as
a director. The chair on which the artist sits turns
into the director’s chair. With the size of the
chair and the figure, | emphasised the greatness
of Kantor as an artist.
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Nataliia Dranishcheva

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Teatr w przeszios¢ / Theatre into the past
makieta z papieru / paper model

33cmx 21 cm x 9 cm, wielko$é elementéw: od 3do 13 cm /

Tadeusz Kantor was not only a renowned artist
who created paintings, but also an outstanding
stage designer and director. His life was closely
connected to the theatre and the stage, which is
why | decided to make this paper retrospective
— so that we could once again behold the artist
immersed in his work and get a glimpse behind
the scenes.

sizes of the elements: from 3to 13 cm
fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Tadeusz Kantor byt nie tylko znanym artysta,
ktory tworzyt prace malarskie, ale i wybitnym
scenografem i rezyserem. Jego zycie byto scisle
zwigzane z teatrem i sceng, dlatego zdecydowa-
tam sie na taka retrospektywe z papieru — zeby-
$my mogli jeszcze raz zobaczyé twoérce pogra-
zonego w pracy i zajrze¢ za kulisy.
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Jacek Grabowski

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pigknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Czego zawsze szukamy? / What are we always looking for?

technika mieszana / mixed technique, 50 x 70 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Na obrazie przedstawiam cztowieka, ktoérego The painting depicts a man whose body and
ciato i ubrania sg zrobione z gazetek promocyj- clothes are made of promotional magazines.
nych. Wspotczesny cztowiek ciggle poszukuje Modern man is constantly on the lookout for
najkorzystniejszych okazji i przecen ufajgc kaz- the best bargains and discounts trusting every
dej kolejnej reklamie. single advertisement.
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The inspiration for the work came from a small
sketch made by Kantor, on a theme already well
known from history, i.e. “Danse Macabre”. My
work is made in a way that allows the viewer to
freely rearrange its parts, interchangeably con-
necting their edges. It symbolises the inexorable
march of time and the truth which everyone will
have to face one day, dancing their own Danse
Macabre — death. The idea of creating the work
resulted primarily from the desire for people
analyzing it to take a moment and reflect on their
own actions and choices nowadays.

Witold Grabowski
Sztuki wizualne, |

Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Danse Macabre 215t cent

technika mieszana (obraz cyfrowy, druk laserowy) /
mixed technique (digital image, laser printing), 21 x 29,7 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Inspiracjg do stworzenia pracy byt maty szkic
Kantora, na temat znany juz dobrze z historii,
tj. ,Danse Macabre”. Moja praca jest wykonana
w sposoOb pozwalajgcy oglagdajgcemu dowolnie
przektadac jej czesci, zamiennie tgczac ich kra-
wedzi. Symbolizuje nieubtagany marsz czasu
i prawde, z ktorg kazdy bedzie sie musiat kiedys
zmierzy¢, odtanczenie swojego wtasnego Danse
Macabre — $mierci. Chce, by odbiorcy dokonujac
analizy mojej pracy poddali takze analizie swoje
czyny i wybory.
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Aleksandra Grzelakowska
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Ja nie wiem / | don’t know
grafika cyfrowa / digital print, 4 plansze po 20 x 20 cm i 1 plansza 28 x 28 cm /
4 panels of 20 x 20 cm and 1 panel of 28 x 28 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Obraz Kantora ,Odstona druga. Dziecinstwo” stat
sie dla mnie gtéwna inspiracjg tworzenia pracy.
Kojarzy mi sie on z pluszakami oraz znudzony-
mi lalkami, ktore opadajg na tle wyblaktej Sciany.
Praca zostata wykonana tak, aby dowolny kat
ogladania podawat nam inny rodzaj prawdy, co
symbolizuje naiwnos$¢ dziecka, ktére nie zdaje
sobie sprawy, jak swiat nim manipuluje.
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Kantor's painting “Unveiling Two. Childhood”
became my main inspiration for creating this
work. Associate it with teddy bears and bored
dolls slumped against a faded wall. The work
has been made in such a way that any angle of
viewing it would give us a different kind of truth,
which symbolises the naivety of a child who
does not realise how the world is manipulating
him.
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Joanna Kaminska

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Wsrdd ludzi / Among the people

technika mieszana (farby akrylowe, drut, folia) /

mixed technique (acrylic paints, wire, foil), 20 x 20 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

| was inspired both by the work of Tadeusz Kan- Zainspirowatam sie zarowno tworczoscig Tade-
tor and by the artist himself. My artwork depicts usza Kantora, jak i samym artystg. Moja praca
society and the meaning and functioning of man obrazuje spoteczenstwo oraz znaczenie i funk-
as an individual against the background of the cjonowanie cztowieka jako jednostki na tle zbio-
collective. rowosci.
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Martyna Kot
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Portret Kantora / Portrait of Kantor

akryl na tekturze / acrylic on cardboard, 100 x 70 cm
fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

W mojej pracy chciatam podkresli¢ charaktery-
styczne rysy twarzy Tadeusza Kantora. Za po-
mocg dwoch kontrastujgcych ze sobg barw —
czerni i bieli — stworzytam ostentacyjnie surowy
i sprowadzony do kontrastéw przeskalowany
portret mistrza.
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In my work | wanted to emphasise the charac-
teristic facial features of Tadeusz Kantor. Using
two contrasting colours — black and white -
| created an ostentatiously austere and reduced
to contrasts overscaled portrait of the master.
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Monika Maciatek

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw
Zniewolenie. Posta¢ z parasola / Captivity. Umbrella figure

technika mieszana / mixed technique, 100 x 70 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

The work relates to modern times. It portrays Praca odnosi sig do wspotczesnych czasow.
a human so attuned to a mechanised and Pokazuje cztowieka tak dopasowanego do zme-
technologised world that they become a literal chanizowanego i zelektryfikowanego $wiata, ze
part of it, unable to exist without it. staje sie jego dostowng czescig, niepotrafigca

sie bez niego oby¢.
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Weronika Malinowska

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszow

Stuchawka / Telephone receiver

akwarela i cienkopisy / watercolour and fineliners, 42 x 27,9 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Wykonatam prace w oparciu o projekt architek- | made a work based on Tadeusz Kantor's im-
tury niemozliwej Tadeusza Kantora ,Wieszak”. possible architecture project “Hanger” (Wie-
llustruje metaforyczng funkcje stuchawki tele- szak). It illustrates the metaphorical function
fonicznej jako mostu tgczacego ludzi od siebie of a telephone receiver as a bridge connecting
odlegtych. people who are distant from each other.
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| created an advertising poster with the title
theme of the project “Kantor. Trzeba by¢”. The
poster is an illustration of imagery and symbols
from Kantor’s paintings that | am familiar with.
| have also included an inscription stylised as
the master’s signature, which uses the repetition
of the letter T in the name Tadeusz and in the
word Trzeba.

Yevhen Mazurenko
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Kantor. Trzeba byé¢... / Kantor. One must be...
plakat cyfrowy / digital poster, 21 x 29,7 cm
fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Zrealizowatem plakat reklamowy o tytutowe;j te-
matyce projektu ,Kantor. Trzeba byc". Plakat jest
zilustrowaniem znanych mi wyobrazen i sym-
boli z obrazéw Kantora. Umiescitem tez napis
stylizowany na podpis mistrza, ktéry wykorzy-
stuje powtarzalnos¢ litery T w imieniu Tadeusz
i w stowie Trzeba.
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Natalia Nykiel

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Pét na pot / Half and half

akryl, asamblaz / acrylic, assemblage, 100 x 70 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Praca ukazuje szarg rzeczywistosc, przeplatang The work depicts the grim reality, inter-
problemami i cztowieka szarpanego jak parasol twined with problems, and a man tugged like an
na wietrze w przestrzeni zycia codziennego, po- umbrella in the wind in the space of daily life -
tamanego przygnebiajgcymi go trudnosciami a man broken by the depressing difficulties of
codziennosci. everydayness.
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A

Tetiana Oliinyk

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Pociecha / Consolation

technika mieszana (woskowy otéwek, farby olejne) /

mixed technique (wax pencil, oil paints), 21 x 30 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

My work depicts a boy consoling a girl. Through Chciatabym swoja pracg, ktora ukazuje chtopa-
this piece | would like to convey that life has ka pocieszajgcego dziewczyne, przekazac, ze
meaning — despite the tragedies that happen, zycie ma sens. Pomimo dziejgcych sie tragedii,
life must be appreciated because we only have zycie trzeba doceniaé, bo mamy je tylko jedno.
one.

159



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Patrycja Osmola
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Wegetowaé / To vegetate

kolaz, otéwek / collage, pencil, 50 x 70 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Plakat nawigzuje do spektaklu teatralnego Ta-
deusza Kantora ,Umarta klasa”. Ukazuje zmaga-
nia egzystencjonalne, jakie czesto pojawiajg sie
u ludzi. tatwo czu¢ sie jak manekin. Bierny ob-
serwator bez mozliwosci ekspresji swoich emo-
cji. Zastygniety w miejscu w zyciu, ktore jest cia-
gle w ruchu.
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The poster refers to Tadeusz Kantor’s theatrical
performance “The Dead Class” (Umarta klasa).
It captures the existential struggles that people
often face. It is easy to feel like a mannequin.
A passive observer without the ability to express
their emotions. Frozen in place in a life that is
constantly moving.
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During the creation process, | tried to come to
know and comprehend the work of Tadeusz
Kantor, as well as to find a compromise between
showing my own individualism and explicitly
referring to his work. In this process, however,
| could not rid myself of the feeling of resorting
to imitation, which prompted me to change my
perspective. “Artemat” is therefore not strictly
a tribute or a response to Kantor's works, but
a self-contained creation that is the result of ren-
dering my feelings evoked by the artist’'s avant-
garde.

Katarzyna Emilia Pigtek
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /

Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw
Artemat
technika mieszana / mixed technique, 75 x 57 x 12 cm
fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Podczas tworzenia staratam sie poznac i zrozu-
mie¢ tworczosé Tadeusza Kantora, oraz odna-
lez¢ kompromis miedzy ukazaniem witasnego
indywidualizmu a jednoznacznym nawigzaniem
do cudzej tworczosci. W tym procesie nie mo-
gtam jednak wyzbyé sie poczucia uciekania
w strone nasladownictwa, co sktonito mnie do
zmiany perspektywy. ,Artemat” nie jest wiec
stricte trybutem, czy tez odpowiedzig na dzie-
ta Kantora, a samoistnym tworem bedacym re-
zultatem przektadu moich odczu¢ wywotanym

awangardag artysty.
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Dominika Kicinska
Grafika, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Graphic Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw
Sienna / Sienna Street

animacja poklatkowa / stop motion animation
czas trwania: 1'40” / duration: 1°40”

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Ulica na Matym Rynku w Krakowie.

Tadeusz Kantor.

Pada deszcz, a po miescie unoszg sie parasole.
Unoszg sie...

Przede wszystkim chciatam ukazac Kan-
tora jako posta¢, ktorej nie da sie do konca po-
znac¢. Lawirujgcg wsrod swoich mysli, twércza,
na swoj wyjagtkowy sposob, niepowtarzalna.
Wykonatam animacje poklatkowa, 15 klatek na
sekunde, gdzie gtéwnym materiatem uzytym
w jej wykonaniu byt karton.
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Street in the Small Market Square in Krakow.
Tadeusz Kantor.
It is raining and umbrellas are floating around
the city.
Hovering...

Above all, | wanted to portray Kantor as
a character who cannot be fully explored. Navi-
gating among his thoughts, creative, in his
own special way, unique. | made a stop motion
animation, 15 frames per second, using card-
board as the main material.
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| was inspired by Kantor’s artistic work and the
famous umbrella present in a number of his
paintings. Sometimes dreams break like an
umbrella, yet a drop of light always remains.
The umbrella is also a clear symbol of protec-
tion from dark times.

Anastasiia Miroshnychenko
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pigknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Jesienny deszcz / Autumn rain

akryl na pt6tnie / acrylic on canvas, 40 x 50 cm
fot. Anna Steliga / photo by Anna Steliga

Zainspirowatam sie twérczoscig Kantora i styn-
nym parasolem widocznym na wielu jego obra-
zach. Czasami marzenia tamig sie jak parasol,
ale mimo to kropla swiatta zawsze pozostaje.
Parasol jest takze jasnym symbolem ochrony
przed ciemnymi czasami.
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Filip Polaczek
Sztuki wizualne, I, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Sztandary / Banners

technika mieszana (instalacja) /

mixed technique (installation), 19 x 14 x 10 cm
fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Obtosci rozdzierana pchnieciem bagnetu, gdy
rysujgcy sie w formie element kantorowskich
sztuk uptynniony jest jak dalekie wspomnienie.
Statyka ogétu bryty, pod wznieconym podmu-
chem materiatem skrywa dynamike czyniona
ostroscig krawedzi i katow - reminesencje.
Dyskretny dialog miedzy wyobrazeniem autora
a zdystorsjowanym osobistym doswiadczeniem
Kantora.
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The ovalness is being torn by the thrust of
a bayonet as the form-drawing element of Kan-
tor's art liquefies like a distant memory. The
static of the overall mass, beneath the material
lifted by the blow, conceals the dynamics made
by the sharpness of edges and angles — areminis-
cence. A discreet dialogue between the author’s
imagination and Kantor’'s distorted personal
experience.
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Gtéwng inspiracjg mojej pracy byty stowa Kan-
tora o procesie tworczym: [prace] ,byly wy-
dzieling mojego WNETRZA, gdzie kiebig sie
namietnosci, zadze, wszystkie pasje, rozpacz
i rozkosz, zale przesztosci i jej tesknoty, i pamieé
wszystkiego, i mys| trzepoczaca sie jak ptak
w czasie burzy”. Fotografie przedstawiajg pro-
ste, statyczne pozy, wzbogacone kolorowym ak-
centem, symbolizujgcym to, co moze dzia¢ sie
we wnetrzu wielu oséb. Pojawia sie gniew, iryta-
cja, rozpacz, smutek czy nawet szczescie oraz
euforia, jednak sg one ukryte przez maski, jakie

zaktada cztowiek na co dzien.

The main inspiration for my work came from
Kantor's words about the creative process: [the
works] “were a secretion of my INSIDE, full of
passions, lusts, all pursuits, despair and delight,
the regrets of the past and its longings, and the
memory of everything, and the thought fluttering
like a bird in a storm”. The photographs depict
simple, static poses, enhanced by a colourful
accent, symbolising what may be going on inside
many people. Anger, irritation, despair, sadness
or even happiness and euphoria appear, how-
ever they are hidden by the masks that people
put on every day.

Kornelia 0z6g

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych
Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /

Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of
Rzeszdéw in Rzeszow

Wyciek / Spillage

technika mieszana (fotografia, kolaz) /

mixed technique (photography, collage)
29,7x42cmx 3

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author
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Daria Sherstiukova
Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /

Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw
Childhood memories / Wspomnienia z dziecifistwa

grafika komputerowa / computer graphics, 21 x 29,7 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Wspomnienia czegos, co wydarzyto sie dawno Memories of something that happened a long
temu. Pokrecone, zapomniane, wyrezyserowane time ago. Twisted, forgotten, staged — for every-
- dla kazdego do obejrzenia i kontemplacji. one to watch and contemplate.
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Undoubtedly one of the symbols of Kantor's
work is the umbrella. My animation briefly and
symbolically demonstrates that the character
of Tadeusz Kantor is still alive and that his work
will never be forgotten - although buried and
passing — it persists.

Ewelina Staron

Sztuki wizualne, I, Instytut Sztuk Pieknych
Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /

Visual Arts, |, Institute of Fine Arts

University of Rzeszow in Rzeszéw

Przemijanie — Trwanie / Passing — Persistence
animacja poklatkowa / stop motion animation
czas trwania: 0'28" / duration: 0'28"

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Jednym z symboli twérczosci Kantora jest nie-
watpliwie parasol. Moja animacja krétko i sym-
bolicznie pokazuje, ze posta¢ Tadeusza Kantora
nadal zyje, a jego twdrczos¢ nigdy nie zostanie
zapomniana — zakopana i mimo przemijania -
trwa.
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Natalia Suwaj

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Wirujacy swiat / Whirling world

technika mieszana (papier, drewno, szkto, akryl) /

mixed technique (paper, wood, glass, acrylic), 56/60 cm x 45/47 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Swiat byt kiedy$ wielki, mogli$my patrzeé na nie-
go jedynie oczami wyobrazni — teraz wyobraznia
nie jest nam potrzebna, mamy wszystko na wy-
ciaggniecie reki...

Swiat byt kiedys wielka niewiadoma, dzi$
staje sie zbiorem rzeczy, martwa przestrzenia
petng zuzytych dekoracji, w ktorej poruszamy
sie jak w wirze, otoczeni niezliczong iloscig débr,
informaciji, przekonan, opowiesci, dyskus;ji, po-
jec, wizji, idei, sposobow myslenia...

Czy potrafimy sie jeszcze w tym Swiecie
odnalezgé?
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The world used to be big, we could only look at
it through the eyes of our imagination — now we
don't need imagination, we have everything at
our fingertips....

The world used to be a great unknown,
today it is becoming a collection of things,
adeadspacefullofworn-outdecorations,inwhich
we circulate as if in a whirlpool, surrounded by
countless goods, information, beliefs, stories,
discussions, notions, visions, ideas, ways of
thinking....

Can we still find ourselves in this world?
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Gabriela Tokarska

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

Dalej juz nic / There is nothing more further on
technika wtasna (akryl na ptétnie, asamblaz) /

own technique (acrylic on canvas, assemblage), 100 x 70 cm

“There is nothing more further on” - this nihil-
istic statement can be regarded as an extremi-
ty, often involving the abandonment of all activ-
ity, and yet Tadeusz Kantor was able to find in it
the motivation to continue his creative work. He
used the desire to overcome successive barriers
as fuel for the development and continuation of
his artistic activity.

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

,Dalej juz nic” — owo nihilistyczne stwierdzenie
mozna uznac¢ za ostatecznosé, nierzadko wig-
z3ca sie z rezygnacjg z wszelkiej dziatalnosci,
jednak Tadeusz Kantor potrafit odnalez¢ w nim
motywacje do dalszej pracy tworczej. Che¢ po-
konania kolejnych barier wykorzystywat jako
paliwo do rozwoju i kontynuacji dziatalnosci ar-
tystycznej.
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Filip Ujda

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

THE DEAD CLASS
grafika cyfrowa / digital graphic, 21 x 29,7 cm
fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Pomyst na stworzenie mojej pracy zostat za-
czerpniety w sposob posredni z tworczosci
Tadeusza Kantora. Aby stworzy¢ swojg grafike
skupitem sie gtéwnie na tytule spektaklu ,Umar-
ta klasa”, ktéry premiere miat w Krakowie 15 li-
stopada 1975 roku. Zainspirowatem sie réwniez
scenografig tego waznego dla Artysty przedsta-
wienia.
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The idea for creating my work was taken
indirectly from the work of Tadeusz Kantor. In
order to create my graphic, | focused mainly on
the title of the play “The Dead Class” (Umarta
klasa), which premiered in Krakéw on 15 Novem-
ber 1975. | was also inspired by the set design of
this performance, which was important for the
Artist.
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Iryna Vasiur

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /
Visual Arts, |, Institute of Fine Arts, University of Rzeszéw in Rzeszéw

242222

technika mieszana (akryl na desce, makiety z tektury) /

mixed technique (acrylic on board, cardboard models), 60 x 40 cm

fot. Kamil Skrzypiec / photo by Kamil Skrzypiec

Kantor expressed his artistic vision through Kantor ukazywat swojg artystyczng wizje
combining different types of art. My work poprzez taczenie réznych rodzajow sztuki.
contains a fusion of painting and sculpture, W mojej pracy nastgpito zespolenie malarstwa
a combination so close to the Master's phi- i rzezby, tak bliskie filozofii Mistrza.

losophy.
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The work was inspired both by construc-
tivism and Tadeusz Kantor’s work as a whole.
Through the variety of textures and surfaces,
| wanted to show the versatility of his output. As
with most of the artist’s creations, the majority
of this composition is immersed in black, which
evokes a sense of terror and mystery.

Krystian Zelek

Sztuki wizualne, |, Instytut Sztuk Pieknych,
Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie /

Visual Arts, |, Institute of Fine Arts

University of Rzeszéw in Rzeszow

Morfizm / Morphism

grafika komputerowa /

computer graphics, 29,7 x 42 cm

fot. z archiwum autora / courtesy of the author

Praca zostata zainspirowana zaréwno kon-
struktywizmem, jak i catoksztattem tworczo-
sci Tadeusza Kantora. Poprzez réznorodnosé
tekstur, powierzchni chciatem ukazaé¢ wszech-
stronnos¢ jego dziatalnosci. Wiekszos¢ kompo-
zycji jest skgpana w czerni, podobnie jak wiek-
szos$¢ prac artysty, co buduje poczucie grozy
i tajemniczosci.
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Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie /
Pedagogical University of Krakow

Nadia Bigos
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Nadia Bigos

Digital design, Il, Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie /

The artwork was inspired by a short part of Ta-
deusz Kantor’s text called "Meetings with death”.
The viewer can see a priest and a mask, which
alludes to the spectacle "Wielopole, Wielopole”,
inwhichthe dead man was portrayed by amanne-
quin with a cast of the actor’s face.

Pedagogical University of Krakow
Ksigdz / A Priest

grafika komputerowa / digital graphic, 30 x 40 cm

fot. z archiwum autorki / courtesy of the author

Praca zostata zainspirowana fragmentem utwo-
ru Tadeusza Kantora ,Spotkania ze smiercig”.
Grafika przedstawia twarz ksiedza oraz maske,
nawigzujgcg do spektaklu ,Wielopole, Wielopo-
le”, w ktérym zmartego mezczyzne przedsta-
wiono za pomocg manekina z odlewem twarzy
aktora.
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Trzeba byé... /
One must be...

Artysci z niepelnosprawnosciami i ich opiekunowie /
Special needs artists and their supervisors

Warsztat Terapii Zajeciowej MADA w Nowym Saczu /
Occupational Therapy Workshop MADA in Nowy Sacz
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Marcin Btazusiak

Po prostu JA /

Just ME
fotografia, grafika komputerowa — popiersie z oryginalnego pomnika. WTZ MADA /
photography, computer graphics — the bust from the original monument. OTW MADA

Maciej Szabla

Ostatni dzwonek /

The Last Bell

fotografia — widok natchniony oczyma umartej klasy. WTZ MADA /
photography — a view inspired by the eyes of the dead class. OTW MADA
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Maria Witowska

Kostiumy /

Costumes

fotografia, grafika komputerowa -

ukazanie instalacji kostiumow teatralnych na suficie. WTZ MADA/
photography, computer graphics -

showing the installation of theater costumes on the ceiling. OTW MADA

Kinga Kazana

Ta jedyna /

The one and only

fotografia — ukazanie postaci

matki z Cricoteki. WTZ MADA /
photography — showing the figure

of the mother from Cricoteka. OTW MADA
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Jan Reszkiewicz

h

i e EE +m: Scenariusz przetrwania /
_wzcn™  Survival scenario
- :3'-.."' rysunek prowokuje widza do poznania innowacyjnego
«=: -4 dzietaT. Kantora przez cate zycie. WTZ MADA /
T . .
e, The drawing provokes the viewer to get to know
‘.-~ == T Kantor's innovative work throughout his life.

OTW MADA

Anna Konstanty

Kadry z Cricoteki / i

Frames from Cricoteka

fotografia, grafika komputerowa — kadry fotograficzne z Cricoteki w Krakowie. WTZ MADA /
photography, computer graphics — photographic frames from Cricoteka in Krakow. OTW MADA
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Mirostaw Kuk

Eksplozja koloréw / Explosion of colours

fotografia, grafika komputerowa — rekwizyty

z Muzeum Kantora pokazane w nurcie taszyzmu. WTZ MADA /
photography, computer graphics — props

from the Kantor Museum shown in the tachism trend. OTW MADA

Mirostaw Kuk

Cieniem wegla /

With the shadow of coal

rysunek weglem — interpretacja wtasna wedtug
Tadeusza Kantora ,Pascal i niewidomy”.

WTZ MADA /

charcoal drawing — an own interpretation
inspired by Tadeusz Kantor’s

“Pascal and the Blind".

OTW MADA
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1. Maciej Fryc

Cienie drogich nieobecnych /

Shadows of the dear absent

informel — $wiat obecnych i nieobecnych widziany
oczyma osoby z autyzmem. WTZ MADA. Opiekun
Anna Konstanty /

informel - the world of the present and absent seen
through the eyes of a person with autism.

OTW MADA. Instructor: Anna Konstanty

2. Magdalena Gurgul

Kosciét moja droga /

The Church is my way

rysunek — przedstawione zostaty sceny z obrzedow
religijnych. WTZ MADA. Opiekun: Maria Witowska /
drawing - the scenes from religious ceremonies
have been presented here. OTW MADA.

Instructor: Maria Witowska
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3. Przemystaw Ramza

Wokot parasola /

Around the Umbrella

rysunek przedstawia wizje inspirowane pracami
Tadeusza Kantora z parasolkami. WTZ MADA
Opiekun: Mirostaw Kuk /

the drawing shows visions inspired by Tadeusz Kan-
tor’'s artworks with umbrellas. OTW MADA.
Instructor: Mirostaw Kuk

4. Michat Tabaszewski

Stara fotografia rodzinna powraca do zycia /
An old family photograph comes back to life
rysunek inspirowany pracg Tadeusza Kantora.
WTZ MADA. Opiekun: Anna Konstanty /
drawing inspired by Tadeusz Kantor's artwork.
OTW MADA. Instructor: Anna Konstanty



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

1. Przemystaw Ramza

Postacie z przedstawien /

The Characters from performances

rysunek — wizje przerobionych lalek do przedstawien.
WTZ MADA. Opiekun: Mirostaw Kuk /

drawing - visions of converted performances pup-
pets. OTW MADA. Instructor: Mirostaw Kuk

2. Przemystaw Ramza

Teatr Smierci Tadeusza Kantora /

Tadeusz Kantor’s Theater of Death

rysunek, otéwek - obrazy wedtug scenariusza do
ww. spektaklu. WTZ MADA. Opiekun: Mirostaw Kuk /
drawing, pencil — paintings inspired by the script for
the above-mentioned spectacle. OTW MADA.
Instructor: Mirostaw Kuk

3. Jacek Wrobel

Wielopole, Wielopole /

Wielopole, Wielopole

rysunek — obraz do ww. spektaklu. WTZ MADA.
Opiekun: Anna Konstanty /

drawing - an image to the above-mentioned spec-
tacle. OTW MADA. Instructor: Anna Konstanty

4. Katarzyna Jurkowska

Integracja wielokulturowa /

Multicultural integration

malarstwo na ptétnie — ukazanie wielokulturowych
tradycji. WTZ MADA. Opiekun: Kinga Kazana /
painting on canvas — showing multicultural tra-
ditions. OTW MADA. Instructor: Kinga Kazan
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1. Janusz Wtodarczyk

Popiersie Tadeusza Kantora /

The Bust of Tadeusz Kantor

rysunek weglem - przedstawia odwzorowanie
oryginatu pomnika Kantora. WTZ MADA.
Opiekun: Mirostaw Kuk /

charcoal drawing — it presents a reproduction
of the Kantor monument from the original. OTW
MADA. Instructor: Mirostaw Kuk

2. Magdalena Gurgul

Wszechobecny Krzyz /

The Omnipresent Cross

rysunek, pastel olejna — ukazane sceny z zycia
wykonawcy rysunku. WTZ MADA.

Opiekun: Maria Witowska /

drawing, oil pastel — depicting scenes from the life
of the drawing’s author. OTW MADA.

Instructor: Maria Witowska

3. Przemystaw Ramza

Pomnik Kantora /

Monument of Kantor

rysunek flamastrem - postrzeganie pomnika Tade-
usza Kantora w Kielcach. WTZ MADA.

Opiekun: Mirostaw Kuk /

drawing with a felt-tip pen — perception of the mo-
nument of Tadeusz Kantor in Kielce. OTW MADA.
Instructor: Mirostaw Kuk
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1. Janusz Wtodarczyk

Nie zaglada sie bezkarnie przez okno /

One does not look out of the window with impunity
pastela sucha - interpretacja autora oryginatu Kan-
tora. WTZ MADA. Opiekun: Mirostaw Kuk /

dry pastel - the author’s interpretation of Kantor's
original artwork. OTW MADA.

Instructor: Mirostaw Kuk

2. llona Szkaradek

Powrot do przesziosci /

Back to the past

rysunek — inspiracja pobytem w pokoju matego
Tadeusza. WTZ MADA. Opiekun: Marcin Btazusiak /
drawing - inspiration from staying in the little
Tadeusz's bedroom. OTW MADA.

Instructor: Marcin Btazusiak

3. Mariusz Mikulec

Zamyslenie /

Thinking

fotografia, grafika komputerowa — ukazanie artysty
myslacego o scenariuszach. WTZ MADA.

Opiekun: Maciej Szabla /

photography, computer graphics — showing the
artist’s thinking about various

scenarios. OTW MADA. Instructor: Maciej Szabla
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1. Jakub Brudzinski

Nauka jazdy na wézeczku /

Learning to ride a wheelchair

rysunek przedstawia inspiracje wedtug Tadeusza
Kantora. WTZ MADA. Opiekun: Maria Witowska /
the drawing shows inspirations based on Tadeusz
Kantor’s art. OTW MADA. Instructor: Maria Witowska

2. Agnieszka Tomyslak

Stapajac po ziemi z gtlowa w chmurach /
Treading the earth with the head in clouds
pastela sucha — praca przedstawia zycie artysty
z ciggtymi wizjami. WTZ MADA.

Opiekun: Mirostaw Kuk /

dry pastel — the work depicts the artist’s life with
constant visions. OTW MADA.

Instructor: Mirostaw Kuk

3. Ewelina Mlyczynska

Wézeczek /

The Cart

rysunek ukazuje muzealny wézeczek z dziecinstwa
Kantora. WTZ MADA. Opiekun: Maria Witowska /
the drawing shows a museum pram from Kantor’s
childhood. OTW MADA. Instructor: Maria Witowska
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1. Anna Ciapata

Kantorowka

rysunek — przedstawienie budynku ,Kantoréwki”
widziany przez autorke. WTZ MADA. Opiekun:
Maciej Szabla /

drawing — a depiction of the "Kantoréwka” building
as seen by the author. OTW MADA.

Instructor: Maciej Szabla

2. Katarzyna Jurkowska

Scena/

The Scene

malarstwo, akwarela — przedstawienie sceny do
wiersza ,Komentarze intymne”. WTZ MADA. Opie-
kun: Kinga Kazana /

painting, watercolour — depiction of the scene
from the poem “Intimate Comments”. OTW MADA.
Instructor: Kinga Kazana

3. Katarzyna Jurkowska

Pejzaz Wielopola Skrzynskiego /

The Landscape of Wielopole Skrzynskie
informel — przedstawienie pejzazu widzianego
wokot Kantorowki. WTZ MADA.

Opiekun: Kinga Kazana /

informel — presentation of the landscape seen
around Kantoréwka. OTW MADA.

Instructor: Kinga Kazana
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1. Joanna Drézdz

Umarta klasa /

The Dead Class

malarstwo - inspiracja do ww. spektaklu. WTZ MADA.
Opiekun: Kinga Kazana /

painting — inspired by the above-mentioned spectacle.
OTW MADA. Instructor: Kinga Kazana

2. Wojciech Olszak

Pokéj z dziecinistwa /

The Room from childhood

rysunek, otéwek - wizualizacja pokoju dziecinnego Tade-
usza. WTZ MADA. Opiekun: Kinga Kazana /

drawing, pencil — visualization of Tadeusz’s nursery.
OTW MADA. Instructor: Kinga Kazana

3. Tadeusz Piekielny

Powrot wuja Stasia /

Return of Uncle Stas

rysunek weglem - przedstawienie wuja Stasia po powro-
cie z zestania. WTZ MADA. Opiekun: Kinga Kazana /
charcoal drawing — a depiction of uncle Stas after he
had returned from exile. OTW MADA.

Instructor: Kinga Kazana
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1. Michat Tabaszewski

Cholernie spadam /

I’'m damned falling

pastela sucha - inspiracja autora do ww. oryginatu.
WTZ MADA. Opiekun: Anna Konstanty /

dry pastel - the author’s inspiration from the above-
mentioned original. OTW MADA.

Instructor: Anna Konstanty

2. Michat Tabaszewski

Powrét do domu /

Return home

pastela sucha - inspiracja autora ww. oryginatem.
WTZ MADA. Opiekun: Anna Konstanty /

dry pastel - the author’s inspiration from the above-
mentioned original. OTW MADA.

Instructor: Anna Konstanty

3. Beata Kotacz

Widok z okna /

The View from the window

fotografia, grafika komputerowa — obraz zatrzymany
w kadrze z widokiem na kosciét i grafika ,Wielkich
nieobecnych”. WTZ MADA. Opiekun: Maciej Szabla /
photography, computer graphics — an image frozen
in a frame with a view of the church and graphics of
"Great absentees”. OTW MADA.

Instructor: Maciej Szabla
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1. Katarzyna Jurkowska

Kantor

malarstwo plakatowe — przedstawienie postaci
Kantora wedtug wspomnien z wycieczki. WTZ MADA.
Opiekun: Kinga Kazana /

poster painting — presentation of Kantor’'s character
inspired by the memories from the trip. OTW MADA.
Instructor: Kinga Kazana

2. Wojciech Jurkowski

Kantoréwka

rysunek otéwkiem — wspomnienie z wycieczki

w Kantoréwce. WTZ MADA.

Opiekun: Marcin Btazusiak /

pencil drawing — a memory from a trip to Kantoréwka.
OTW MADA. Instructor: Marcin Blazusiak

3. Przemystaw Tomasiak

Kantor

rysunek — wyobrazenie postaci Kantora. WTZ MADA.
Opiekun: Mirostaw Kuk /

drawing — an image of Kantor's character. OTW MADA.
Instructor: Mirostaw Kuk
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1. Anna Ciapata

Zatrzymane w kadrze /

Caught in the frame

fotografia, grafika — sceny z zycia Kantora. WTZ
MADA. Opiekun: Maciej Szabla /

photography, graphics — scenes from Kantor’s
life. OTW MADA. Instructor: Maciej Szabla

2. Krzysztof Wastag

Krzyz i wozek /

The Cross and the cart

rysunek otéwkiem — ukazanie rekwizytow

z Muzeum Kantora. WTZ MADA. Opiekun: Maria
Witowska / pencil drawing — showing props
from the Kantor Museum. OTW MADA.
Instructor: Maria Witowska

3. Katarzyna Nosal

Cztery pory roku /

Four Seasons

fotografia, grafika komputerowa — przedstawie-
nie zycia w judaizmie. WTZ MADA.

Opiekun: Maciej Szabla /

photography, computer graphics — presentation
of life in Judaism. OTW MADA.

Instructor: Maciej Szabla
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Pracownia plastyczna w Domu Pomocy Spotecznej

dla Osé6b Przewlekle Psychicznie Chorych w Rzeszowie /
Artistic Studio in Social Welfare Home
for the Chronically Mentally Ill People in Rzeszéw
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RDZA /RUST
ambalaz / emballage, 50 x 50 cm
Flet / Flute

Cykl ambalazy pt. RDZA zrealizowany zostat
przez mieszkanki Domu Pomocy Spotecz-
nej dla Oséb Przewlekle Psychicznie Chorych
w Rzeszowie wedtug pomystu Bartosza Nalepy
— instruktora arteterapii w pracowni plastycznej
tej placéwki. Odwotuje sie do dziet Tadeusza
Kantora, w ktérych autentyczne przedmioty
wkomponowywane w obraz zastepowaly ich ilu-
zje malarska.

Cykl pieciu tablic, kazda wykonana przez
jedng uczestniczke terapii, stanowi kompozycje,
w ktérej autorki wykorzystaty do stworzenia ob-
razu, znaczeniowo wazne dla siebie przedmioty
codziennego uzytku i te bezuzyteczne, zniszczo-
ne, ale z jakich$ powoddw sentymentalnych na-
dal przez nich przechowywane. Jako tworzywo
postuzyty takze resztki przypadkowych materia-
téw o réznych ksztattach i funkgciji, scalone z ob-
razem za pomocg efektu rdzy, ktéra je pokrywa.
Sztucznie wywotany proces korozji na przedmio-
tach, ktore jej naturalnie nie podlegajg, odrealnia
i jednoczesnie ukrywa, co jest charakterystycz-
ne dla ambalazy, ich pierwotng materie, z jakiej
zostaty wyprodukowane czy wytworzone, two-
rzgc przy zachowaniu domysinej formy, swoiste

- nowe opakowanie.
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RDZA /RUST
ambalaz / emballage, 50 x 50 cm
Pilot / Remote control

The series of emballages entitled RDZA (RUST)
was created by female residents of the Social
Welfare Home for the Chronically Mentally Ill in
Rzeszow, following an idea by Bartosz Nalepa
- an art therapy instructor at the artistic studio
of this facility. It refers to the works of Tadeusz
Kantor, in which authentic objects incorporated
into a painting replaced their painterly illusion.

The series of five boards, each made by
one participant of the therapy, is a composition
in which the authors used meaningful everyday
objects and those useless, destroyed, but still
kept by them for some sentimental reasons.
Remnants of random materials of various
shapes and functions were also used as
material, merged with the painting by means of
the effect of the rust that covers them. The arti-
ficially induced process of corrosion on objects
that are not naturally subject to it, derealises
and at the same time hides, which is character-
istic of emballage, their original matter from
which they were produced or manufactured.
This creates, while preserving the original form,
a kind of new packaging.
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RDZA /RUST
ambalaz / emballage, 50 x 50 cm
Wieszaki / Hangers

Prace uczestniczek Pracowni
Plastycznej bedacych mieszkankami

w Domu Pomocy Spotecznej dla Oséb
Przewlekle Psychicznie

Chorych w Rzeszowie /

Works by female participants-residents
of the Artistic Studio at the

Social Welfare Home for the Chronically
Mentally lll in Rzeszow

Sama RDZA, jako tytut cyklu stanowi
pewne memento o nieuchronnosci i przemi-
janiu materii oraz ludzkich spraw, ktérych ze-
wnetrzng reprezentacjg sa rzeczy, ktorymi sie
otaczamy. Cykl nawigzuje w tym aspekcie do
martwych natur holenderskich z XVII w. i prze-
nikajgcej je idei Vanitas, niezwykle obecnej
w teatralnej twérczosci Kantora.

RDZA /RUST
ambalaz / emballage, 50 x 50 cm
Flet, widelec / Flute, fork

RDZA /RUST
ambalaz / emballage, 50 x 50 cm
Jezusek / Baby Jesus

The RUST itself, as the title of the se-
ries, is a certain memento about the inevitability
and transience of matter and human affairs, of
which the things we surround ourselves with are
the external representation. In this aspect, the
series alludes to Dutch still lifes from the 17th
century and the idea of Vanitas that permeates
them, extremely present in Kantor's theatrical
work.
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Srodowiskowy Dom Samopomocy w Sokotowie Matopolskim /
Community Self-help Home in Sokotéw Matopolski
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Katarzyna Kochariska

Srodowiskowy Dom Samopomocy w Sokotowie Matopolskim /

Community Self-Help Home in Sokotéw Matopolski

kwadryptyk Para-sol / Para-sol quadriptych

akryl na ptotnie / acrylic on canvas, 21 x 30 cm, 30 x 40 cm
40 x 50 cm, 50 x 70 cm, catos¢ 100 x 80 cm / 21 x 30 cm

30 x40 cm, 40 x 50 cm, 50 x 70 cm, total size 100 x 80 cm
fot. Tomasz Przesztowski / photo by Tomasz Przesztowski

Autorka w swoim dziele zainspirowata sie obra-
zami Tadeusza Kantora przedstawiajgcymi pa-
rasole. Nie zostaty one uzyte rzeczywiscie, tak
jak to w przypadku Kantora, lecz namalowane
w dos¢ specyficzny, nieco infantylny i swobodny
sposob. Autorka pokusita sie w jednym z kwa-
dryptykéw o mutacje i znieksztatcenie, co spo-
wodowato zajecie powierzchni catego ptotna
charakterystycznymi dla niej plamami barwny-
mi. Obrazy byty tworzone w kolejnosci od naj-
mniejszego do najwiekszego.

200

Inspiration for the author’s work was drawn from
Tadeusz Kantor’s paintings depicting umbrellas.
They were not actually used in her work, as was
the case with Kantor, but painted in a rather spe-
cific, somewhat infantile and free way. In one of
the quadriptychs, the author attempted muta-
tion and distortion, which resulted in the entire
canvas being covered with the colour patches
characteristic of her. The paintings were created
in order from smallest to biggest.



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC.../ International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

201



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Krzysztof tuszczki
Srodowiskowy Dom Samopomocy w Sokotowie Matopolskim /
Community Self-Help Home in Sokotéw Matopolski
Przemarsz? / Marching?

pirografia na ptycie ze sklejki drewnianej /
pyrography on a wooden plywood panel, 40 x 35,5 cm

fot. Tomasz Przesztowski / photo by Tomasz Przesztowski

Krzysztofa zaciekawit kadr ze spektaklu ,Wie-
lopole, Wielopole”. Technika pirografii polega
na przypalaniu powierzchni drewna specjalnie
do tego przygotowanym narzedziem, czyli de
facto jest to kontrolowane zweglanie drewna,
przez co uzyskujemy ciemng kreske. Autor za-
inspirowat sie momentem przemarszu ksiedza
z krzyzem na ramionach, co w potaczeniu z za-
stosowang technikg dato ciekawy efekt.

202

Krzysztof was intrigued by a frame from the play
“Wielopole, Wielopole”. The pyrography tech-
nique involves burning the surface of the wood
with a specially prepared tool, which is de facto
a controlled charring of the wood, resulting in
a dark line. The author was inspired by the mo-
ment of a priest marching with a cross on his
shoulders, which, combined with the technique

used, produced an interesting effect.
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Barbara Piekos

Srodowiskowy Dom Samopomocy w Sokotowie Matopolskim /

Community Self-Help Home in Sokotéw Matopolski

Martwa Klasa / The Dead Class
kolaz / collage, 62 x 41 cm

fot. Tomasz Przesztowski / photo by Tomasz Przesztowski

The author used the collage technique to cre-
ate a unique effect. She came across the
play “The Dead Class” by accident, the whole
experience made an enormous impression on
her and that is why she used photographs of
props from the play in her work. By combining
different techniques, she was able to achieve the
effect of elevating the props to full-fledged char-
acters playing their roles perfectly.

Autorka wykorzystata technike kolazu, aby uzy-
skac niepowtarzalny efekt. Na spektakl ,Umarta
Klasa” natrafita przez przypadek, cato$¢ wywar-
ta na niej ogromne wrazenie i dlatego fotogra-
fie rekwizytow z przedstawienia wykorzystata
W swojej pracy. Laczenie réoznych technik pozwo-
lito jej osiggna¢ efekt podniesienia rekwizytow
do rangi petnoprawnych postaci odgrywajgcych
perfekcyjnie swoje role.
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Dziatania warsztatowe WTZ MADA /
Workshops activieties of OTW MADA
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Warsztat Terapii Zajeciowej
MADA w Cricotece

W dniu 8 lipca 2022 r. uczestnicy WTZ MADA
w Nowym Saczu wzieli udziat w zajeciach
edukacyjnych w Osrodku Dokumentacji Sztu-
ki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie.
W ramach rehabilitacji spoteczno-zawodowej
zwiedzili dwie wystawy poswiecone Tade-
uszowi Kantorowi. Pierwsza wystawa zwig-
zana byta z rekwizytami wykorzystywany-
mi przez Kantora w spektaklach, ktére sam
rezyserowat i byt ich aktywnym aktorem.
Druga wystawa dotyczyta osobistych kostiu-
mow autorstwa Tadeusza Kantora, ktére wyko-
rzystywane byty do jego spektakli, a nastepnie,
po przerdbkach, dostosowywane do kolejnych
przedstawien. Mtodziez z WTZ MADA doszta do
wniosku, ze oprocz bycia aktorem i rezyserem,
Kantor byt tez swoistym kreatorem mody. Wyni-
kato to z faktu, ze zaréwno kostium tekstylny, jak
réwniez papierowy byt innowacyjnie przetwarza-
ny na potrzeby kolejnych sztuk teatralnych.
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Occupational Therapy Workshop
MADA in Cricoteka

On July 8th, 2022, participants of OTW MADA in
Nowy Sgcz took part in educational classes at
the Cricoteka, Centre for the Documentation of
the Art of Tadeusz Kantor in Krakow. As a part of
social and professional rehabilitation, they vis-
ited two exhibitions devoted to Tadeusz Kantor.
The first exhibition was connected to the usu-
al props used by Tadeusz Kantor in the perfor-
mances that he directed himself and was also an
active actor. The second exhibition concerns in-
dividual costumes designed by Tadeusz Kantor;
costumes that were used in his performances
and then, after alterations, used in other plays.
Young people from WTZ MADA came to the
conclusion that apart from being an actor and
director, Kantor was also a kind of fashion cre-
ator. This was due to the fact that both the tex-
tile and paper costumes were innovatively proc-
essed for the needs of subsequent theater plays.
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Warsztat Terapii Zajeciowej
MADA w Kantoréwce

W dniu 9 listopada 2022 r. uczestnicy WTZ
MADA w Nowym Saczu wzieli udziat w zaje-
ciach edukacyjnych w Wielopolu Skrzynskim.
W ramach wyjazdu uczestniczyli w praktycz-
nych warsztatach muzealnych w ,Kantoréw-
ce’, w ktérej urodzit sie i zyt Tadeusz Kantor.
Obecnie miejsce to jest zachowane jako Izba
Pamieci Tadeusza Kantora. Miejsce to oraz
otoczenie budynku ,Kantoréwki”’, bytej plebanii
przykoscielnej, wywarto decydujgcy wptyw na
ksztattowanie sie wyobrazni i wrazliwosci mto-
dego Tadeusza, co daje sie odczué i dzisiaj
zwiedzajgc to wyjatkowe miejsce i ogladajgc
zachowane pamiagtki po artyscie. Warsztaty
w ,Kantoréwce” miaty wiec wielowymiarowe
znaczenie z powodu otoczenia, zachowanych re-
kwizytow np. butéw Kantora, jak rowniez znacze-
nia emocjonalne tego miejsca oraz filméw archi-
walnych, w ktérych wystepuje Tadeusz Kantor.
Nie bez znaczenia jest réwniez obecnos¢ Izby
Pamieci (bytej plebanii kosciota), w ktérej to od-
byta sie premiera spektaklu pt. ,Wielopole, Wie-
lopole”.

Occupational Therapy Workshop
MADA in Kantorowka

On November 9th, 2022, participants of OTW
MADA in Nowy Sacz took part in educational
activities in Wielopole Skrzynskie. As part of the
trip, they participated in museum workshops in
"Kantoréowka”, a place where Tadeusz Kantor was
born and lived. Currently, this place is preserved
as the Tadeusz Kantor Memorial Chamber. This
place and the surroundings of the "Kantoréw-
ka”, the building of the former presbytery, had
a decisive influence on the formation of young
Tadeusz’s imagination and sensitivity. This can
still be felt even today while visiting this unique
place and looking at the artist's preserved
memorabilia. The workshops in "Kantoréwka”
had a multidimensional meaning, due to the sur-
roundings, preserved props, such as Kantor's
shoes, as well as the emotional significance of
this place and archival films in which Tadeusz
Kantor appears. The presence of the Chamber
of Remembrance (the former presbytery of the
church) is also significant, as this was where the
premiere of the play entitled "Wielkopole, Wielo-
pole” took place.
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Workshops activities
of OTW MADA in Nowy Sacz

At the end of project "Kantor. One must be”, on
the 32nd anniversary of Kantor’s death, art ther-
apy workshops were held for participants of the
OTW MADA in Nowy Sacz, conducted by prof.
Iwona Bugajska-Bigos, including the participa-
tion of several students from the Art Education
at the Academy of Applied Sciences also in
Nowy Sacz. The workshops began with a pres-
entation recalling the most important threads
of Tadeusz Kantor’s work, with an emphasis on
the richness of forms from his artistic expres-
sion and the deep message contained in his
various artworks. Umbrellas, a frequent motif
in Kantor's works, became an encouragement
to inclusive artistic activities of young people
from OTW MADA, who also had the support of
their instructors and students. The use of art
as therapy is an important part of art therapy,
and this therapeutic role was confirmed by the
people participating in the workshops, their keen
interest in free creation as inspired by Kantor’s
art and non-verbal cooperation in the painting
of umbrellas, as well as the photo session that
both ended the workshop, and thus the project.

Dziatania warsztatowe
WTZ MADA w Nowym Saczu

Na zakonczenie projektu ,Kantor. Trzeba by¢..”,
w 32. rocznice $mierci Kantora, odbyty sie warsz-
taty arteterapeutyczne dla uczestnikow WTZ
MADA w Nowym Saczu, przeprowadzone przez
dr hab. lwone Bugajska-Bigos, prof. ANS, przy
udziale kilku studentek Edukacji artystycznej
Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Saczu.
Warsztaty rozpoczeta prezentacja przypomina-
jaca najwazniejsze watki tworczosci Tadeusza
Kantora, ze zwroceniem uwagi na bogactwo
form jego wypowiedzi artystycznych oraz gte-
boki przekaz zawarty w ré6znorodnych pracach.
Parasole, czesty motyw prac Kantora, staty sie
zachetg do inkluzyjnych dziatan artystycznych
miodziezy z WTZ MADA, przy wsparciu ich opie-
kunéw oraz studentéw. Zastosowanie sztuki
jako terapii jest wazng czescig arteterapii, cze-
go potwierdzeniem byto zaangazowanie oséb
biorgcych udziat w warsztatach, zywe zaintere-
sowanie swobodng kreacjg inspirowang twor-
czoscig Kantora oraz niewerbalna wspoétpraca
podczas malowania parasoli, a takze ses;ji zdje-
ciowej konczacej warsztaty, a tym samym pro-
jekt.
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Rekapitulacja, powrét do domu

W drugiej potowie lat 80., na kilka lat przed smier-
cig, Tadeusz Kantor dokonuje podsumowania
swojego zycia i tworczosci. W jego dziataniach
wyczuwalny jest pospiech i nasilenie posuniec,
a takze potrzeba rewidowania i scalania, domy-
kania i podsumowywania. ,Znam mojg date” -
miat powiedzie¢ na rok przed smiercig’.

W tekscie napisanym przy okazji produk-
cji przedostatniego spektaklu Teatru Smierci,
Nigdy tu juz nie powréce (1988), czytamy: ,Przy-
szedt jednak w koricu moment / w etapie mojej
tworczosci, / ktéry zaczynam uwazac / za résu-
mé — / moment — powiedziatbym - / ostateczny,
/ kiedy robi sie rachunek sumienia. [..] Czutem,
ze jest to spetnienie / mojej upartej mysli o po-
wrocie / do czasu mtodosci, / czasu chtopca. /
[..] Tam byt méj dom prawdziwy”2.

Kondycja graniczna artysty u schytku
jego zycia oraz przeczucie zblizajgcej sie smier-
ci sg obecne w ostatnich pracach malarskich
i rysunkowych. Na ptétnach powstajgcych
wowczas obrazow, zatytutowanych Cholernie
spadam! lub Powrdét do domu oraz Dalej juz nic,
posta¢ artysty spada gtowg w dot ku pejzazowi
Wielopola Skrzynskiego z wizerunkiem kosciota

1 Zwierzenie to przytaczam za: Krzysztof Plesniarowicz,
Kantor. Artysta korica wieku, z serii A to Polska wtasnie, Wydawnic-
two Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, s. 267-268.

2 Tadeusz Kantor, Ja realny, [w:] Nigdy tu juz nie powréce
[program spektaklu], 1990, s. 18-19, dostepny [w:] Archiwum Crico-
teki.
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The Recapitulation, the Return Home

In the second half of the 80s, a few years be-
fore the death, Tadeusz Kantor summarizes his
life and creation. The rush and severity of the
moves as well as the need to revise and merge,
to close and summarize is perceptible in his
actions. "I know my date” — he had to say it
a year before the death’.

In the text written on the occasion of the
production of the penultimate performance of
The Theatre of Death, Nigdy tu juz nie powrdce
[l Shall Never Return] (1988), we read: "But the
moment finally came / in the stage of my cre-
ation, / which | start to take for / aresume - / the
moment — | would say -/ final, / when you make
an examination of conscience. [..] | felt that it is
a fulfillment/of my stubborn thought of coming
back / to the time of the youth, / the time of
a boy. / [...] There was my real house™.

The border condition of the artist at
the end of his life as well as a presentiment
of the coming death are present in the last
painting and drawing works. On the canvas of the
paintings arising at that time, titled Cholernie
spadam! [I'm Goddamn Falling!] or Powrét do
domu [The Return Home] as well as Dalej juz nic

1 | quote this confession after: Krzysztof Plesniarowicz,
Kantor. Artysta korica wieku [Kantor. The Artist of the End of the
Century], from series A to Polska wtasnie [And This Is Poland], Wy-
dawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1997, p. 267-268.

2 Tadeusz Kantor, Ja realny [Me reall, [in:] Nigdy tu juz nie
powrdce [I Shall Never Return], the guide of the performance, 1990,
p. 18-19, available [in:] the Archives of Cricoteka.



[Further Already Nothing], the figure of the artist
falls head down to the landscape of Wielopole
Skrzynskie with the image of the church - the
icon of his mental journey.

The image of the church is present on almost all
last images of the artist. Through it Kantor initi-
ates the axis of the beginning (he grew up on the
parish opposite the church) and of the end. He
marks the path of his journey.

The artist at the end of his life comes
back to the memories from his childhood. He
comes back not only through the process of
recalling memories itself. He takes a really im-
possible try of the return to the once past world.
In this period his painting and theatrical works
are an expression of "the desire of the total
immersion of the artist in the spaces of his own
subjectivity, intimacy and memory”. On the other
hand, they register the process of moving away
from the death, but also of getting accustomed
to it. The birth is the beginning of the way to
death at the same time — so the end means the
beginning. Kantor goes back to the time of his
youth, he wants to see himself once again as
a lad. Wielopole Skrzynskie, to which the artist
came back first in the performances, then on the
planes of images, he felt it as, "his” place. Here
he started his way through life, it became the in-
dicator of his identity. At the end he comes back
to Wielopole as to the matrix (mother), because
— as it seems — he can come back only here to
be fulfilled.

- ikong jego podrozy mentalnej. Wizerunek ko-
Sciofa jest obecny na niemal wszystkich ostat-
nich obrazach artysty. Za jego posrednictwem
Kantor inicjuje o$ poczatku (wychowat sie na
plebanii naprzeciw kosciota) oraz korica. Wyzna-
cza tor swej podrézy.

Artysta u schytku zycia powraca do
wspomnien z dziecinstwa. Powraca nie tylko po-
przez sam proces przywotywania wspomnien.
Podejmuje naprawde niemozliwg prébe powro-
tu do dawno minionego Swiata. W tym okresie
jego prace malarskie i teatralne sg wyrazem
Jpragnienia catkowitego pograzenia sie artysty
w przestrzeniach wtasnej podmiotowosci, intym-
nosci i pamieci”. Z drugiej strony rejestrujg pro-
ces oddalania sie od Smierci, ale i oswajania sie
Z nig. Narodziny to jednoczesnie poczatek dro-
gi ku smierci — koniec oznacza wiec poczatek.
Kantor cofa sie do czaséw mtodosci, chce po-
nownie ujrze¢ siebie jako mtodzienca. Wielopo-
le Skrzynskie, do ktérego artysta powracat naj-
pierw w spektaklach, pézniej na ptaszczyznach
obrazéw, odczuwat jako ,swoje” miejsce. To tu
rozpoczat droge przez zycie, to ono stato sie wy-
znacznikiem jego tozsamosci. U schytku wraca
do Wielopola jak do matrycy (macierzy), bo — jak
sie wydaje — tylko tu moze wrdci¢, aby sie spet-
nic.

Potrzeba powrotu do domu, pragnienie
zjednoczenia sie z tym, co dawno minione (pier-
wotne, matczyne, zwigzane ze $miercig i zyciem)
- to btadzenie wokot idei niemozliwego powro-
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tu. Kantor pozostaje uwieziony miedzy snem
arzeczywistoscia. Proces powrotu zostaje przez
artyste celowo zawieszony, aby odwlec nadej-
$cie ostatecznosci, kresu.

W epilogu Nigdy tu juz nie powrdce arty-
sta wygtasza fragment Powrotu Odysa Stanista-
wa Wyspianskiego: ,Tam jest Itaka. Tam jest oj-
czyzna moja. Tam moja piesn zycia skonczona.
Nikt zywy w kraj mtodosci raz drugi nie wraca.
Ojczyzne miatem w sercu, dzi$ mam jg w pra-
gnieniu. Dzis tesknie jeno do niej. Cien, tesknie
po cieniu™.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Tekst do wysta-
wy statej Tadeusz Kantor. Zycie | twdrczosé
w kontekscie historii regionu i parafii Wielopole
Skrzyniskie w Kantordwce. Osrodku Dokumenta-
cji i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzyfskim.

3 Tekst na podstawie rejestracji wideo spektaklu. Spisata
Matgorzata Paluch-Cybulska.
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The need to come back home, the de-
sire to unite with this, what once past (primary,
maternal, connected with the death and life) - it
is the wandering around the idea of the imposs-
ible return. Kantor remains trapped between the
dream and the reality. The process of return is
on purpose suspended by the artist to postpone
the oncoming of the finality, the end.

In the epilogue Nigdy tu juz nie powrdce
[l Shall Never Return] the artist gives the frag-
ment of Powrét Odysa [The Return of Odysseus]
by Stanistaw Wyspianski: "There is Itaka. There
is my homeland. There my song of life ended.
Nobody alive comes back the second time in the
country of the youth. | had the homeland in my
heart, today | have it in desire. Today | miss only
it. The shadow, | miss after the shadow™s.

Matgorzata Paluch-Cybulska. Text for the per-
manent exhibition Tadeusz Kantor. Zycie i twor-
czo$¢ w kontekscie historii regionu i parafii
Wielopole Skrzyniskie w Kantorowce. Osrodku
Dokumentacji i Historii Regionu. Muzeum Tadeusza
Kantora w Wielopolu Skrzyriskim.

3 The text based on the video recording of the perfor-
mance. Wrote Matgorzata Paluch-Cybulska.
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Aneks / Anex

Biogramy artystoéw polskich i zagranicznych /

Biographies of Polish and foreign artists

Pavlo Benediuk

Artysta, projektant, architekt, pedagog. Urodzit sie
w 1984 roku w Réwnem (Ukraina). W 2007 roku ukon-
czyt Panstwowg Wyzszg Szkote Gospodarki Wodnej
i Przyrodniczej na kierunku Architektura. Zajmuje
sie malarstwem, grafikg oraz eksperymentalng tka-
ning artystyczng. Od 2016 — nauczyciel ,Pracowni
Plastycznej”. W 2017 roku zatozyt stowarzyszenie
tworcze KOLOART, ktére zajmuje sie projektami arty-
stycznymi i edukacyjnymi. Staty uczestnik artystycz-
nych pleneréw i projektow. Aktywnie angazuje sie
w dziatalnos¢ twdrczg oraz dydaktyczna.

Alicja Bieske-Matejak

Urodzita sie i mieszka w Warszawie. Studia ar-
tystyczne na Wydziale Malarstwa ASP w Krako-
wie w pracowni malarstwa prof. J. Orbitowskiego,
L. Kulki i innych profesoréw (2006), potem studia
doktoranckie na tym wydziale w pracowni malarstwa
prof. T. Kotkowskiej-Rzepeckiej (doktorat, 2012).
Obecnie adiunkt na Uniwersytecie Przyrodniczym
w Lublinie. Uprawia malarstwo z elementami colla-
ge. Inspiruja jg natura, pejzaz z rozlegta perspektywa,
aspekty organiczne swiata materialnego. Zorgani-
zowata 8 wystaw indywidualnych w Krakowie i War-
szawie; udziat w okoto 60 wystawach zbiorowych
w kraju i za granicg, plenerach malarskich, a takze
w ponad 10. zagranicznych wyjazdach artystyczno-
badawczych organizowanych przez ASP w Warsza-
wie.

Elena Blanch Gonzalez

Profesor w Katedrze Rzezby i Edukacji Artystycz-
nej Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Com-
plutense w Madrycie. Jest dyrektorem Grupy Ba-
dawczej Uniwersytetu Complutense w Madrycie
»Sztuka, Technologia i Zaangazowanie Spotecz-
ne”. Swojg prace dydaktyczng tgczy z tworzeniem
rzezby, rysunku i designu, zdobyta kilka nagréd
i uczestniczyta w licznych wystawach indywidualnych
i zbiorowych, bedac kuratorem wielu z nich. Jako au-
torka, koordynatorka lub redaktorka, opublikowata
kilka ksigzek na temat jezyka artystycznego, jak réw-
niez podrecznikéw do nauczania. Uczestniczyta tak-
ze w projektach badawczych, jako gtéwny badacz lub
cztonek zespotu, a takze w licznych konferencjach
krajowych i miedzynarodowych.
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Artist, designer, architect, pedagogue. Born in 1984
in Rivne (Ukraine). In 2007 graduated from the Na-
tional University of Water and Environmental Engi-
ne-ering (NUWEE) with a majorin Architecture of Build-
ings and Structures. Currently working in painting,
graphics and experimental artistic textiles. Since
2016 — teacher of the “Art Studio”. In 2017 founded
the creative association KOLOART, which deals with
artistic and educational projects. Regular participant
of art plein-airs and exhibition projects. Actively en-
gaged in creative and teaching activities.

Born and lives in Warsaw. She studied art at the Fac-
ulty of Painting of the Krakow Academy of Fine Arts,
under supervision of Professor J. Orbitowski, L. Kul-
ka and other eminent professors. Subsequently, she
completed a postgraduate degree at the same fac-
ulty, under supervision of Professor T. Kotkowska-
-Rzepecka. In 2012 she was awarded a PhD title. She
is currently lecturing at the University of Life Sciences
in Lublin. She paints using the collage technique. She
is inspired by nature, landscapes with open and far
away perspectives, natural matter of the world and
its organic aspects. She organised 8 individual exhi-
bitions in Krakow and Warsaw, participated in circa
60 group expositions in Poland and other countries,
took part in numerous art plain-airs, as well as in over
10 art and research international trips organised by
the Warsaw Academy of Fine Arts.

Professor of the Department of Sculpture and Art
Education of the Faculty of Fine Arts of the Complu-
tense University of Madrid. She is the Director of the
Research Group of the Complutense University of
Madrid “Art, Technology and Social Commitment”.
She combines her teaching work with the creation
of sculpture, drawing and design, and has won seve-
ral awards, as well as participated in numerous solo
and group exhibitions, having curated a large number
of them. As an author, coordinator or editor, she has
published several books on artistic language, as well
as teaching manuals. She has also participated in re-
search projects, either as principal investigator or as
a team member, as well as in numerous national and
international conferences.
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Professor Iwona Bugajska-Bigos (dr hab., PhD), gra-
duated from the University of Silesia in Cieszyn, the
Faculty of Pedagogy and Art, and her postgradu-
ate studies took place at the Faculty of Painting of
the Academy of Fine Arts in Krakow in the field of
painting and textile art. She continued her doctoral
studies at the same university, where she defended
her doctorate thesis in 2009. In 2019, she obtained
the degree of habilitated doctor (professor), at the
University of Silesia, Institute of Art. She also complet-
ed additional qualifications in the field of art therapy,
e.g. in England and Australia. She has been working
as a lecturer at the University of Applied Sciences in
Nowy Sacz, and also as the head of the Department
of Art Education and Visual Arts within the Faculty
of Social Sciences and Art. The initiator of opening
artistic studies at the University in Nowy Sacz.

She has organised 25 solo exhibitions
both in Poland and abroad and has also participated
in approximately 140 Polish and international collec-
tive exhibitions. She is the author and co-author of
10 national and international projects devoted to art,
art therapy through visual arts, which completed with
artistic and scientific monographs; the author of nu-
merous articles on art, art therapy and art education.
Furthermore, she is a co-founder and a member of
the European Federation of Art Therapists (EFAT).
She constantly works with people with disabilities.

Her artistic interests include painting, enamel,
textile art, scientific and artistic implementation of
art therapy through visual arts to various educational
environments and the use of new media in art thera-

py.

Doctor of fine arts, graphic artist, academic lec-
turer, curator of exhibitions. She graduated from the
Academy of Fine Arts in Krakow at the Faculty of
Graphic Arts. She defended her diploma thesis, hon-
ored with the Medal of the Rector of the Academy
of Fine Arts, in the studio of copper engraving under
the supervision of prof. Stanistaw Wejman. She also
completed Postgraduate Pedagogical Studies at the
State Higher School of Technology and Economics
in Jarostaw. She defended her doctoral thesis at the
Faculty of Arts of the Maria Curie-Sktodowska Uni-
versity in Lublin. The artist deals with workshop and
design graphics as well as painting and drawing. She
is the curator of numerous exhibitions at the Zamek
Gallery and the Baszta Gallery at the ZAMEK Culture
and Science Center in Przemys$l, and a member of the
editorial staff of the “Nasz Przemys|” monthly maga-
zine. She works as an assistant (PhD) at the State
Academy of Applied Sciences in Przemysl, in Graphic
Design department.

Iwona Bugajska-Bigos

Dr hab., prof. ANS. Ukonczyta studia na Uniwersy-
tecie Slagskim w Cieszynie, Wydziat Pedagogiczno-
Artystyczny, podyplomowe studia na Wydziale Malar-
stwa ASP w Krakowie z zakresu malarstwa i tkaniny
artystycznej. Kontynuowata edukacje na studiach
doktoranckich w tejze uczelni, gdzie obronita dokto-
rat w 2009 roku. W 2019 uzyskata stopien doktora
habilitowanego (Uniwersytet Slgski, Instytut Sztuki).
Ksztalcita sie takze m.in. w zakresie arteterapii np.
w Anglii i Australii. Pracuje w Akademii Nauk Stoso-
wanych w Nowym Saczu, kierownik katedry Edukaciji
artystycznej i sztuk wizualnych Wydziatu Nauk Spo-
tecznych i Sztuki. Inicjatorka ksztatcenia artystyczne-
go na Uczelni w Nowym Saczu.

Ma w swym dorobku 25 wystaw indywidual-
nych w Polsce i za granicg oraz okoto 140 polskich
i miedzynarodowych wystaw zbiorowych. Jest autor-
ka i wspotautorka 10 krajowych i miedzynarodowych
projektéw poswieconych sztuce, arteterapii przez
sztuki plastyczne zakoriczonych monografiami ar-
tystyczno-naukowymi; autorkg licznych artykutow
o0 sztuce, arteterapii i edukacji artystycznej. Jest
wspotzatozycielem i cztonkiem Europejskiej Federaciji
Arteterapeutéw (EFAT). Stale wspotpracuje z osobami
Z niepetnosprawnos$ciami.

Jej zainteresowania artystyczne obejmujg
malarstwo, emalie, tkanine artystyczng, a naukowo-
-artystyczne wdrazanie arteterapii przez sztuki pla-
styczne do réznych srodowisk edukacyjnych oraz
wykorzystanie nowych mediéw w arteterapii.

Elzbieta Cieszynska

Doktor sztuk plastycznych, grafik, wyktadowca aka-
demicki, kurator wystaw. Ukonczyta Akademie Sztuk
Pieknych w Krakowie na Wydziale Grafiki. Prace
dyplomowa, uhonorowang Medalem Rektora ASP,
obronita w pracowni miedziorytu pod kierunkiem
prof. Stanistawa Wejmana. Ukoniczyta réwniez Po-
dyplomowe Studia Pedagogiczne w Panstwowej
Wyzszej Szkole Techniczno-Ekonomicznej w Ja-
rostawiu. Prace doktorskg obronita na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie. Zajmuje sie grafikg warsztatowa
i projektowa oraz malarstwem i rysunkiem. Jest
kuratorem wystaw w Galerii Zamek i Galerii Baszta
w Przemyskim Centrum Kultury i Nauki ZAMEK oraz
cztonkiem redakcji miesiecznika “Nasz Przemysl”.
Pracuje na stanowisku adiunkta w Panstwowej Aka-
demii Nauk Stosowanych w Przemyslu na kierunku
Projektowanie Graficzne.
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Anthony Duranthon

Ukonczyt szkote sztuk pieknych w Clermont-Ferrand
we Francji. Pracuje z obrazami od ujecia fotogra-
ficznego, po ich cyfrowag obrébke oraz wywotanie
w technice cyjanotypii lub tuszem na ptétnie czy pa-
pierze. Wnuk polskich emigrantéw z czaséw Il woj-
ny $wiatowej, Anthony Duranthon, pracuje dzis nad
przywréceniem pamieci o swoich dziadkach, odna-
wiajac rodzinne archiwa fotograficzne. W 2014 roku
pierwszy raz pojechat do Polski i wzigt udziat w ple-
nerach malarskich w Starym Saczu. Zostat zaproszo-
ny ponownie do Polski w 2018 i 2022 roku. Dla arty-
sty, ktérego dziadkowie byli Polakami, jego zwigzek
z Polska koresponduje z niektérymi watkami obecny-
mi w twdérczosci Tadeusza Kantora. W 2022 roku po-
nownie potaczyt sie z polska rodzing we wsi Kopcie
koto Kolbuszowej, gdzie w 1942 roku hitlerowcy upro-
wadzili jego babcie. Symbolicznie artysta odcisnat
i zastgpit wizerunek swoich dziadkéw w przestrzeni
Galerii IMO w Polsce, gdzie pozostang na state. Po-
dobnie jak Tadeusz Kantor, Anthony Duranthon czer-
pie ze wspomnien z sypialni z dziecinstwa, ktorg dzie-
lit z Heleng Stolarz (jego polskg babcig), aby stworzy¢
dzieto sztuki oparte na osobistych wspomnieniach
przeplatajgcych sie z pamiecig zbiorowa.

Rodrigo Flechoso

Urodzony w Burgos (Hiszpania) w 1995 roku. Artysta
plastyk, badacz i wyktadowca uniwersytecki miesz-
kajacy w Madrycie. Obecnie pracuje nad tematem
autoreferencyjnosci w sztuce i we wtasnej tworczo-
$ci, taczac to z nauczaniem uniwersyteckim jako ad-
iunkt. Uzyskat tytut magistra z zakresu Historii Sztuki
Wspotczesnej i Kultury Wizualnej oferowanej przez
Muzeum Narodowe Centrum Sztuki Krélowej Zofii
wraz z Uniwersytetem Autonomicznym w Madrycie
i UCM (2017- 2019). Zostat wyrézniony Nagrodg
Nadzwyczajng za najlepsze wyniki w nauce oraz Na-
rodowg Nagrodg za ukonczenie studiéw w dziedzi-
nie Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Complutense
(2013-2017). Ma na swoim koncie liczne wystawy
indywidualne i zbiorowe na scenie krajowej, w kté-
rych uczestniczyt réwniez jako kurator. Jego twor-
czos$¢ zyskata uznanie w postaci wielu nagrod (m.in.
przyznanej przez Miedzynarodowy Festiwal Foto-
grafii Analogowej, REVELAT), reprezentacji galerii
sztuki Roberta d' Amore (2021) i Flecha (od 2016);
a takze udziatu w rezydencjach twdérczosci artystycz-
nej w Caceres (Losar de la Vera). Interesujg go wszel-
kie tematy zwigzane z autoprezentacja, szczegdlna
uwage zwracajac na autobiografie jako wspdlny wa-
tek i wyzwalacz wszystkiego, nad czym pracuje.
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Graduated from the school of fine arts of Clermont-
Ferrand, France. He works with images from the
photographic shot to their digital processing and
development in cyanotype or ink on canvas or pa-
per. Grandson of Polish expatriates from the Second
World War, Anthony Duranthon works today to revive
the memory of his grandparents by restoring the fam-
ily's photographic archives. In 2014, he traveled to
Poland for the first time and participated in the plein
air painting workshop in Stary Sacz. He was invited
to return in 2018 and 2022 to Poland. For the artist
whose grandparents were Polish, his link with Poland
resonates with some themes present in the work of
Tadeusz Kantor. In 2022, he was reunited with his
Polish family in the village Kopcie near Kolbuszowa
where his grandmother was abducted in 1942 by the
Nazi Germans. Symbolically, the artist imprinted and
replaced the image of his grandparents in the space
of the IMO Galeria in Poland where they will remain.
Like Tadeusz Kantor, Anthony Duranthon draws on
the memories of his childhood bedroom, which he
shared with Helena Stolarz (his Polish grandmother),
to create an artwork based on personal memories in-
terwoven with the collective memory.

Born in Burgos (Spain) in 1995. Visual artist, re-
searcher and university lecturer based in Madrid. He is
currently working on his thesis on the self-referen-
tiality in art and in his own work, combining it with
university teaching as an Assistant Professor. He ob-
tained his Master’s degree in History of Contempora-
ry Art and Visual Culture offered by the Reina Sofia
Museum together with the Autonomous University of
Madrid and the UCM (2017- 2019). He was awarded
with the Extraordinary Prize for the best academic
recordand National End of Degree Prizeinthe Degreein
Fine Arts at the Complutense University (2013-2017).
He has had numerous solo and group exhibitions on
the national scene, where he has also participated as
a curator. His work has earned him the recognition
of multiple awards (among them the one awarded
by the International Festival of Analogue Photo-
graphy, REVELA'T), as well as the representation of
the art galleries Roberta d’ Amore (2021) and Flecha
(since 2016); and also the participation in artistic cre-
ation residencies in Caceres (Losar de la Vera). He is
interested in all themes related to self-representation,
paying special attention to the autobiographical as
a common thread and trigger for everything he works
on.
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The artist creating in the spaces of sculpture,
painting, drawing and artistic actions. 1988, he grad-
uated from the Academy of Fine Arts in Warsaw at
the Faculty of Sculpture - (in 2008 he received his
doctorate). In 2014 he obtained the title of habilitated
doctor at the Academy Fine Arts in Gdansk. He has
been working as a lecturer and then an associate pro-
fessor at the University of Applied Sciences in Nowy
Sacz since 2009. Three times a scholarship holder
of the Ministry of National Culture and Heritage. He
has presented his artworks in numerous exhibitions
in Poland, the Netherlands, France, Germany, Finland,
Czech Republic, Slovakia, Luxembourg and the USA
- including 49 solo exhibitions. His artworks have
been found in private collections in Europe and the
USA and in the collections of the Center of Polish
Sculpture in Oronsko, the Court of Justice of the Eu-
ropean Union in Luxembourg, Sutfene Foundation in
the Netherlands, the Tatra Museum in Zakopane, the
District Museum in Bielsko-Biata.

Born in 1974. She has been teaching engraving and
drawing at the Complutense University since 2006.
Her academic training includes scholarships and res-
idences in different locations around Europe, USA
and Latin-America. She combines her teaching with
her work as editor of contemporary prints, and gallery
owner at Benveniste Contemporary together with Dan
Benveniste. These tasks complement her research
profile as a scholar of works on paper and contem-
porary art, participating in congresses and publishing
books and specific articles on graphic languages
and drawing. Her works refer to her interest in under-
standing the image as a condensation of different
levels of information, approaching the viewers in an
open but often vague experience connected to inner
memories or reminiscences.

Lecturer at the Department of Applied Arts and Deco-
ration at the Faculty of Arts and Pedagogy of Rivne
State Humanitarian University (Ukraine).

Karol Gasienica-Szostak

Artysta tworzacy w przestrzeniach rzezby, ma-
larstwa, rysunku i akcji artystycznych. W 1988 r.
ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie
na Wydziale Rzezby - (w 2008 r. doktorat). W roku
2014 uzyskuje stopien doktora habilitowanego
w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, od 2009
roku wyktadowca a nastepnie profesor Akademii
Nauk Stosowanych w Nowym Saczu. Trzykrotnie
stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Wystawy w Polsce, Niderlandach,
Francji, Niemczech, Finlandii, Czechach, Stowacji,
Luksemburgu i USA — w tym 49. wystaw indywi-
dualnych. Prace w licznych zbiorach prywatnych
w Europie i USA oraz w kolekcjach: Centrum Rzez-
by Polskiej w Oronsku, Trybunatu Sprawiedliwosci
Unii Europejskiej w Luksemburgu, Fundacji Sutfene
w Holandii, Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem,
Muzeum Okregowego w Bielsku Biate;j.

Margarita Gonzalez Vazquez

Urodzona w 1974 roku. Od 2006 roku uczy mie-
dziorytu i rysunku na Uniwersytecie Complutense
w Madrycie. Jej wyksztatcenie akademickie obej-
muje stypendia i rezydencje w réznych miejscach
w Europie, USA i Ameryce tacinskiej. Nauczanie
taczy z praca redaktora dziatu grafiki wspétczesnej
oraz wtasciciela galerii Benveniste Contemporary
wraz z Danem Benveniste. Te zadania uzupetniaja
jej profil badawczy jako naukowca zajmujacego sie
dzietami na papierze i sztukg wspéitczesng, uczest-
niczagcego w konferencjach i publikujgcego ksigzki
i artykuty na temat jezykéw graficznych i rysunku.
Jej prace odnosza sie do jej zainteresowania ro-
zumieniem obrazu jako kondensacji réznych po-
zioméw informaciji, zblizajgc widza do otwartego,
ale czesto niejasnego doswiadczenia zwigzanego
z wewnetrznymi wspomnieniami lub reminiscencja-
mi.

Guz Jarostawa
Wyktadowczyni w Katedrze Plastyki i Dekoracji Sto-
sowanej na Woydziale Artystyczno-Pedagogicznym

Rowienskiego Pastwowego Uniwersytetu Humani-
stycznego (Ukraina).
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Antra Ivdra

Artystka, nauczycielka plastyki, urodzona na to-
twie. Ukonczyta totewska Akademie Sztuk Pieknych
w klasie mistrzowskiej malarstwa monumentalnego
profesora l. Zarinsa, w 2013 roku uzyskata tytut magi-
stra nauk humanistycznych. Jest cztonkiem Zwigzku
Artystow totwy (od 2004), Stowarzyszenia Tworczo-
$ci na totwie (od 2006). Aktywna uczestniczka wielu
krajowych i miedzynarodowych wystaw zbiorowych
(w Austrii, Rumunii, Finlandii, Litwie, Niemczech, But-
garii itp.), miedzynarodowych imprez artystycznych
oraz autorka 10 wystaw indywidualnych.

Michat Jandura

Doktor habilitowany, profesor ASP w Krakowie i ANS
w Nowym Saczu. Studia na Wydziale Malarstwa ASP
w Krakowie, dyplom w Pracowni Malarstwa. Zajmuje
sie grafikg uzytkowa, plakatem, malarstwem, muzyka
elektroniczng, performance. Wspétpracuje z wieloma
wydawnictwami i instytucjami kulturalnymi. Kierow-
nik Pracowni Projektowania Plakatu ASP w Krakowie.
Prowadzi tez zajecia na Akademii Nauk Stosowanych
w Nowym Saczu. Brat udziat w kilkuset wystawach
krajowych i zagranicznych. Laureat wielu konkur-
séw, w tym Grand Prix 20 Biennale Plakatu Polskiego
w Katowicach, Ztoty medal Word Award of Monothe-
istic Poster Competiton w Teheranie. Kurator wielu
wystaw np. Covidoki 1 i 2 zorganizowanych w ra-
mach Krakowskich Spotkan Artystycznych 2022.

Anna Katamarz-Kucz

Ukonczyta Panistwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Jarostawiu, a nastepnie Akademie Sztuk Pigk-
nych w todzi, Wydziat Tkaniny i Ubioru — dyplom
w Pracowni Projektowania Ubioru. W roku 2002
otrzymata stypendium Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego. Ukonczyta studia podyplomowe
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, dyplom z malarstwa i rysunku w 2006 .
W 2016 r. obronita prace doktorska na Wydzia-
le Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w todzi. Jest autorkg 12 wystaw indywidualnych
i uczestniczkg wielu wystaw zbiorowych w kraju
i zagranica. Obecnie jest wyktadowcg w Instytucie
Sztuk Projektowych w Panstwowej Akademii Nauk
Stosowanych w Przemyslu oraz nauczycielem ry-
sunku i malarstwa, projektowania ubioru w Pan-
stwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu.
Mieszka i tworzy w Przemyslu.

220

Artist, a teacher of art, born in Latvia. She gradu-
ated from the Art Academy of Latvia, monumental
painting master class by professor I. Zarins, in 2013
she gained Master of Arts in Humanatrian Sciences.
She is the member of Artist Union of Latvia (since
2004), Association of Creativity, Latvia (since 2006).
The active participant of numerous national and in-
ternational collective exhibitions (in Austria, Roma-
nia, Finland, Lithuania, Germany, Bulgaria etc.), inter-
national art events and the author of 10 solo exhi-
bitions.

Professor of The Jan Matejko Academy of Fine Arts
in Krakow and University of Applied Sciences in Nowy
Sacz. Studied at the Faculty of Painting of the Acad-
emy of Fine Arts in Krakow, diploma in the Painting
Studio. He deals with applied graphics, posters, pain-
ting, electronic music and performance art. He col-
laborates with many publishing houses and cultural
institutions. The Head of the Poster Design Studio of
the Academy of Fine Arts in Krakow. He also teaches
at the University of Applied Sciences in Nowy Sacz.
He took part in several hundred exhibitions in Poland
and abroad. Winner of numerous competitions, in-
cluding the Grand Prix of the 20th Polish Poster
Biennale in Katowice, the Gold Medal of the Word
Award of Monotheistic Poster Competition in Tehe-
ran. Curator of many exhibitions, including Covidoki
1 and Covidoki 2 organised as part of Krakow Artistic
Meetings 2022.

Graduated from the State Secondary School of Fine
Arts in Jarostaw, and then the Academy of Fine Arts
in £6dz, Faculty of Textiles and Clothing — diplomain
the Studio of Clothing Design. In 2002 she received
a scholarship fromthe Minister of Culture and Nation-
al Heritage. She completed post-graduate studies at
the Faculty of Painting at the Academy of Fine Arts in
Krakow, diploma in painting and drawing in 2006. In
2016, she defended her doctoral thesis at the Faculty
of Graphics and Painting at the Academy of Fine Arts
in £6dz. She is the author of 12 solo exhibitions and
a participant in numerous group exhibitions in Po-
land and abroad. Currently, she is a lecturer at the
Institute of Design Arts at the State Academy of Ap-
plied Sciences in Przemysl and a teacher of drawing
and painting, and clothing design at the State Sec-
ondary School of Fine Arts in Jarostaw. She lives and
works in Przemysl.
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PhD at the Department of Theatre Directing, Faculty
of Arts and Pedagogy of Rivne State Humanitarian
University (Ukraine).

Contemporary painter and performer. Graduate of the
Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow. Stud-
ied at the Faculty of Painting. He graduated in 1997
with a degree in Painting in Architecture and Urban
Planning. He won the Special Prize at the Inter-
national Painting Triennial of the Carpathian Region
SILVER QUADRANGLE 2015, and the Special Award
of the Polish Art Foundation at the Polish Painting
Triennialin2004. Thelaureateofthe2004 Polishedition
of the Best European Picture Competition. He col-
laborates with improvisational musicians from the
PITZ group and the Krakéw Improvisers Orchestra,
creating visual performaces to music, which he calls “
the shinings”. He is an art therapy instructor, and runs
his own Artistic Studio at the Social Welfare Home
for the Chronically Mentally lll in Rzeszow.

Assistant professor at the Faculty of Social Sciences
of the University of Silesia in Katowice. Pedagogue,
oligophrenopedagogue, theatre teacher. Graduate
of the Faculty of Pedagogy and Psychology and the
Faculty of Humanities at the Maria Curie-Sktodowska
University in Lublin. Participant of numerous intern-
ships and workshops in the field of art therapy with
the use of visual arts and theatre. She deals with
the application of artistic expression and creativity,
especially theatre, in therapeutic and developmental
processes. Author of publications in this field, in-
cluding Twoérczos¢ i terapia (Creativity and Therapy)
(ed.), 2003; Od natury do... kultury. Sztuka i edukacja
droga rozwoju dla osdb niepetnosprawnych (From
Nature to... Culture. Art and education as a way of
development for people with disabilities) (ed.), 2009;
Tworczos¢ jako forma dialogu ze swiatem (Creativi-
ty as a form of dialogue with the world) (ed.), 2010.
Member of the Association Psychiatry and Art, Scien-
tific Section of Art Therapy of the Polish Psychiatric
Association.

Occupational therapist, dance instructor, visual artist,
bornin 1989. Graduate of the Piotr Michatowski State
Higher School of Visual Arts in Rzeszéw, specialising
in woodcarving. Graduated from the Faculty of Arts
at the University of Rzeszéw, majoring in Artistic Edu-

Melnyczuk Olena

Doktor w Katedrze Rezyserii Teatralnej na Wydziale
Artystyczno-Pedagogicznym Réwienskiego Pan-
stwowego Uniwersytetu Humanistycznego (Ukraina).

Bartosz Nalepa

Artysta malarz i performer. Absolwent Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Studio-
wat na Wydziale Malarstwa. Zrobit dyplom w 1997
r. na kierunku Malarstwo w Architekturze i Urbani-
styce. Zdobyt nagrode specjalng na Miedzynarodo-
wym Triennale Malarstwa Regionu Karpat SREBRNY
CZWOROKAT 2015, oraz nagrode specjalng Fundacji
Sztuki Polskiej na Triennale Malarstwa Polskiego
w 2004 r. Laureat edycji polskiej Konkursu na Najlep-
szy Europejski Obraz 2004 Roku. Wspétpracuje z mu-
zykami improwizacyjnymi z grupy PITZ oraz Krakow
Improvisers Orchestra, tworzac do muzyki przed-
stawienia wizualne, ktére nazywa ,Swieceniami”.
Instruktor arteterapii, prowadzi autorskg Pracownie
Plastyczng w Domu Pomocy Spotecznej dla Oséb
Przewlekle Psychicznie Chorych w Rzeszowie.

Edyta M. Nieduziak

Adiunkt na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersyte-
tu Slgskiego w Katowicach. Pedagog, oligofrenope-
dagog, teatrolog. Absolwentka Wydziatu Pedagogiki
i Psychologii oraz Wydziatu Humanistycznego UMCS
w Lublinie. Uczestniczka licznych stazy i warsztatéw
z zakresu arteterapii z wykorzystaniem sztuk wizu-
alnych oraz teatru. Zajmuje sie zastosowaniem eks-
presji artystycznej i twérczosci, zwtaszcza teatral-
nej, w procesach terapeutycznych i rozwojowych.
Autorka publikacji z tego zakresu, m.in. , Tworczos¢
i terapia” (red.), 2003; ,0d natury do... kultury. Sztuka
i edukacja drogg rozwoju dla oséb niepetnospraw-
nych” (red.), 2009; , Tworczos¢ jako forma dialogu ze
Swiatem” (red.), 2010. Cztonkini Stowarzyszenia Psy-
chiatria i Sztuka, Sekcji Naukowej Arteterapii Polskie-
go Towarzystwa Psychiatrycznego.

Tomasz Przesztowski

Terapeuta zajeciowy, instruktor tanfca, plastyk,
ur.w 1989r. Absolwent PLSPim. Piotra Michatowskie-
go w Rzeszowie na kierunku formy uzytkowe specja-
lizacja snycerstwo. Ukonczyt studia wyzsze na Wy-
dziale Sztuki UR na kierunku Edukacja Artystyczna
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w Zakresie Sztuk Plastycznych specjalizacja Grafika
Komputerowa. Na Polskiej Akademii Sportu w War-
szawie osiggnat kwalifikacje jako Instruktor Rekre-
acji Ruchowej specjalizacja Taniec. W rzeszowskiej
WSIiZ ukonczyt studia podyplomowe w zakresie Edu-
kacji Przedszkolnej i Wczesnoszkolnej. Od ponad 12
lat instruktor tanca towarzyskiego, wspétczesnego
i baletu. Wiele lat zwigzany byt z rzeszowskim
Teatrem O. De. La, w ktérym jako tancerz brat udziat
w spektaklach takich jak: Edyp, Okamgnienie,
tagodna, Wyprawa na Zmirtacza, Ogrody Przy-
jemnosci. Pracowat réwniez przy produkcji spek-
taklu koniec-poczatek SOMA w ramach Mie-
dzynarodowego Festiwalu Sztuk TRANS/MISJE,
do ktérego tworzyt kostiumy scenografie i wi-
zualizacje. Obecnie jest terapeutg zajeciowym
w Srodowiskowym Domu Samopomocy w Sokoto-
wie Matopolskim. Uczestnik indywidualnych i zbio-
rowych wystaw malarstwa. Jego najwiekszymi pa-
sjami sg taniec i sztuka. Inspiruje sie improwizacja
ruchowa, sztukg performance’u i sztukg XXI wieku.

Agata Rolka

Ukonczyta studia magisterskie Wychowanie pla-
styczne w Instytucie Sztuki Wyzszej Szkoty Peda-
gogicznej (obecnie Uniwersytet Pedagogiczny)
w Krakowie. Dyplom z grafiki warsztatowej w pra-
cowni Jana Bujnowskiego w 1999 roku oraz studia
podyplomowe - Zarzadzanie instytucjg oswiatowa
w zreformowanym systemie edukacji na Uniwer-
sytecie Rzeszowskim (2010). Uprawia twoérczosc
w zakresie rysunku, malarstwa i grafiki. Od 1994
roku prowadzi pracownie grafiki w Patacu Mtodzie-
zy w Nowym Saczu. Od 2001 roku jest wyktadowca
Akademii Nauk Stosowanych w Nowym Saczu. Jest
nauczycielem dyplomowanym od 2003 roku. Prowa-
dzi warsztaty edukacyjne i terapeutyczne dla dzieci
i mtodziezy, w tym dla dzieci o specjalnych potrze-
bach edukacyjnych. Jest autorkg licznych publikacji
dotyczacych edukaciji dzieci i arteterapii.

Isabella Scharf-Minichmair

.Zawsze szukam koloru, tekstury i przestrzennosci,
aby bada¢ i przekazywa¢ informacje, emocje i oto-
czenie”.

dr Isabella Scharf-Minichmair urodzita sie w Kirch-
dorf an der Krems w Austrii. Studiowata sztuki piekne
na Uniwersytecie Sztuki i Projektowania w Linz, péz-
niej uzyskata doktorat z filozofii sztuki na tej samej
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cation in the Visual Arts, specialisation: Computer
Graphics. At the Polish Academy of Sports in Warsaw
he achieved qualifications as an Instructor of Phys-
ical Recreation, specialisation: Dance. At the Univer-
sity of Information Technology and Management in
Rzeszéw, he completed postgraduate studies in Pre-
school and Early School Education. He has been
an instructor of ballroom, contemporary and ballet
dance for over 12 years. For many years, he was
associated with the Rzeszéow based theatre
0. De. La, where as a dancer he took part in perfor-
mances such as: Edyp (Oedipus), Okamgnienie (In
the Blink of an Eye), tagodna (Mild), Wyprawa na
Zmirtacza (Expedition to Zmirtacz), Ogrody Przy-
jemnosci (Gardens of Pleasure). He also worked on
the production of the performance koniec—poczatek
SOMA (the end-beginning of SOMA) within the frame-
work of the International Arts Festival TRANS/MISJE
(TRANS/MISSIONS), for which he created costumes
sets and visualisations. He is currently an occupa-
tional therapist at the Community Self-Help Home
in Sokotéw Matopolski. Participant of individual and
collective painting exhibitions. His greatest pas-
sions are dance and art. He is inspired by movement
improvisation, performance art and art of the 21st
century.

Graduated from the Art Education Department of the
Pedagogical University of Krakow (currently the Ped-
agogical University) in Krakow. Diploma in graphics
in the studio of Jan Bujnowski in 1999 and post-
graduate studies - Management of an educational in-
stitution in the reformed education system at the Uni-
versity of Rzeszéw (2010). She works in the field of
drawing, painting and graphics. Since 1994, she has
been running a graphics studio at the Youth Palace
in Nowy Sacz. Since 2001, she has been a lecturer
at the University of Applied Sciences in Nowy Sacz.
She obteined a title of a certified teacher since 2003.
The artist conducts educational and therapeutic
workshops for children and youth, including children
with special educational needs. She is the author of
numerous publications on children’s education and
art therapy.

,I'm always looking for colour, texture and spatiality
to investigate and convey information, emotion and
environment.”

dr Isabella Scharf-Minichmair was born in Kirchdorf
an der Krems, Austria. She studied Fine Arts at the
University of Art and Design in Linz, later earning
a PhD in Art Philosophy from the same institution.
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This was followed by international awards, partici-
pations in artist-in-residence programs and sym-
posiums, as well as national and international solo
and group exhibitions. Since 2015 she is creating
in cooperation with the Stained Glass Company at
Monastery Schlierbach architecture-related commis-
sioned works in glass fusing technology for sacred
and public spaces. Currently she is working on dif-
ferent exhibition projects in her studio at Castle Alt-
pernstein in Upperaustria.

Francesco Sciaccaluga (1968) completed his classi-
cal studies and graduated with honours in Painting in
1992 at the Ligustica Academy of Fine Arts under the
supervision of M. Chianese and G. Fieschi. In 1987,
he took his first steps as an engraver with M. Guelfi,
exponent of “LEroica”. He attended several engra-
ving courses in Salzburg, Urbino, Cagliari and Venice.
Since 1998, he has been a teacher at the State Public
School in Milan. He attended the “Scuola del Nudo of
Brera” under the supervision of L.Vernizzi and M. Zup-
pelli. In 2008, he graduated with honours in Graphic
Art at the Academy of Fine Arts of Brera under the
supervison of L. Panno. Since 1991, he has been
a member of the Ligurian Engravers Association.
The participant of numerous exhibitions and compe-
titions. The winner of numerous significant awards in
the field of graphics (in 1993-1996, 1995, 2002, 2003,
2011, 2012, 2013, 2017). Since 2013, he has been
a member of the National Association of Contem-
porary Engravers. Since 2015, he has taught Graphic
Art at the Ligustica Academy of Fine Arts in Genoa.
His works are part of the Bertarelli Civic Collection in
Milan, of the Cabinet of Prints of Bagnacavallo, the
Isontina State Library of Gorizia, Villa Croce Museum
of Contemporary Art in Genoa, the China Printma-
king Museum, Shenzen, Guanlan, China. Since 2012
for five editions, he participated in the International
Workshop of Painting in Stary Sacz (Poland). He
is listed in the Mondadori catalogue of Modern Art
(2011).

Prof. Jaroslava Fabrici-Sickovéa PaedDr., PhD, MA.
She graduated at Academy of Fine Arts, Department
of Monumental Sculpturing, Bratislava, Czechoslo-
vakia in 1975 and also in this year she passed the
state graduation exams in Psychology, Methodolo-
gy of Art Education and Aesthetics. In 1995 she be-
came an Associate Professor at Faculty of Education,
J. A, Comenius University in Bratislava, Slovakia. In
2004 she received a doctor degree in Healing educa-

uczelni. Nastepnym etapem byly miedzynarodowe
nagrody, udziat w programach rezydencyjnych i sym-
pozjach, a takze krajowe i miedzynarodowe wystawy
indywidualne oraz zbiorowe. Od 2015 roku tworzy
we wspotpracy z Zaktadem Witrazowym Klaszto-
ru Schlierbach prace architektoniczne na zlecenie
w technologii fusingu szkta do przestrzeni sakralnych
i publicznych. Obecnie pracuje nad réznymi projekta-
mi wystawienniczymi w swojej pracowni w zamku
Altpernstein w Gornej Austrii.

Francesco Sciaccaluga

(1968) ukonczyt studia z wyrdznieniem na kierunku
Malarstwo w 1992 roku na Akademii Sztuk Piek-
nych Ligustica, dyplom pod kierunkiem M. Chianese
i G. Fieschiego. W 1987 roku stawiat pierwsze kroki
jako grafik-miedziorytnik u M. Guelfi, przedstawicie-
la ,LEroica”. Ukonczyt liczne kursy miedziorytnicze
w Salzburgu, Urbino, Cagliari i Wenecji. Od 1998 roku
jest nauczycielem w Panstwowej Szkole Publicznej
w Mediolanie. Uczeszczat do ,Scuola del Nudo
of Brera” pod kierunkiem L. Vernizzi i M. Zuppelli.
W 2008 roku ukonczyt z wyréznieniem kierunek Gra-
fika na Akademii Sztuk Pieknych w Brera, pod kierun-
kiem L. Panno. Od 1991 roku jest cztonkiem Liguryj-
skiego Stowarzyszenia Miedziorytnikow. Uczestnik
wielu wystaw i konkurséw. Laureat licznych, zna-
czacych nagréd w dziedzinie grafiki (w latach 1993-
1996, 1995, 2002, 2003, 2011, 2012, 2013, 2017). Od
2013 roku jest cztonkiem Wtoskiego Stowarzyszenia
Wspétczesnych Miedziorytnikéw. Od 2015 roku wy-
ktada grafike na Akademii Sztuk Pieknych Ligustica
w Genui. Jego prace znajdujg sie m.in. w Kolekciji Ber-
tarelli Civic w Mediolanie, w Galerii Grafik w Bagna-
cavallo, w Narodowej Bibliotece Isontina w Gorizia,
Villa Croce Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Genui,
w Chinskim Muzeum Grafiki, w Shenzhen, Guanlan,
w Chinach oraz w innych publicznych kolekcjach
sztuki. Od 2012 roku brat udziat w pieciu edycjach
Miedzynarodowego Pleneru Malarskiego w Starym
Saczu. Jest wymieniony w katalogu Sztuki Wspétcze-
snej Mondadori (2011).

Jaroslava Fabrici-Sickova

Profesor Jaroslava Fabrici-Sickova ukoAczyta Akade-
mie Sztuk Pieknych na Wydziale Rzezby Monumen-
talnej w Bratystawie w Czechostowacji w 1975 roku
i rowniez w tym roku zdata panstwowe egzaminy
dyplomowe z Psychologii, Metodologii Wychowania
Artystycznego i Estetyki. W 1995 zostata profeso-
rem nadzwyczajnym na Wydziale Pedagogicznym
J. A. Uniwersytetu Komeniusa w Bratystawie na Sto-
wacji. W 2004 roku uzyskata stopien doktora w zakre-
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sie edukacji wspierajacej, a w 2006 stopien doktora
na Uniwersytecie Karola w Pradze, w Czechach, Ka-
tedra Pedagogiki Specjalnej (tytut pracy doktorskiej:
JArteterapia w konteks$cie pedagogiki specjalnej”).
0d 2009 do chwili obecnej pracuje jako profesor na
Uniwersytecie Komenskiego w Bratystawie na Stowa-
cji. W latach 1984-1991 pracowata w Instytucie prof.
Matulaya w Bratystawie jako nauczyciel plastyki i ar-
teterapeuta oraz badacz.

0d 1991 roku do chwili obecnej prowadzi
zajecia z arteterapii na Wydziale Zdrowia i Pedago-
giki Specjalnej, Wydziale Psychologii i Psychopato-
logii, Wydziale Edukacji Artystycznej i Arteterapii na
Uniwersytecie J. A. Komenskiego w Bratystawie na
Stowaciji oraz na Uniwersytecie Potudniowoczeskim
w Pracowni Arteterapii w Czeskich Budejovicach
oraz na Wydziale Pedagogiki Specjalnej Uniwersytetu
Karola w Pradze, Czechy. W latach 1997,1998, 2007
wyktadata na Montclair State University, NJ, Hahne-
man University i Eastern University w Filadelfii, USA.
Prowadzita liczne wyktady w réznych prestizowych
miejscach na Stowacji, w Czechach, na Wegrzech,
we Francji, Australii, Austrii, Estonii, USA, Szkociji,
Izraelu, Nowej Zelandii. Jest autorka kilkudziesieciu
miedzynarodowych i krajowych wystaw indywidual-
nych, m.in. w Szwecji, Niemczech, USA, Japonii, Au-
strii, Cyprze, Szwecji, Australii i wielu innych krajach.
Profesor Fabrici-Sickovd uczestniczyta w licznych
sympozjach artystycznych, wystawach zbiorowych
i wydarzeniach artystycznych na catym swiecie. Jest
wtascicielka i wspétzatozycielkg Instytutu Edukaciji
Arteterapeutycznej Terra Therapeutica w Bratystawie.

Jan Sicko

Profesor, artysta rzezbiarz, urodzit sie 8 lutego 1948
roku na Stowacji, w Nowym Miescie nad Wagiem.
W 1975 roku ukonczyt Wydziat Rzezby Monumen-
talnej na Akademii Sztuk Pieknych w Bratystawie.
W 1977 rozpoczat prace jako nauczyciel plastyki
w réznych miejscach. Byt kierownikiem Katedry
Drewna Akademii Sztuk Pieknych w Banskiej Bystrzy-
cy na Stowaciji, a od 2001 roku prowadzit pracownie
rzezby umiejscawianej zewnetrznie. W latach 1997
i 1999 prowadzit wyktady na Stanowym Uniwersy-
tecie Montclair w New Jersey oraz w szkole Stony
Brook, N.Y. w USA. Pracuje takze jako wyktadowca
w Instytucie edukacji arteterapii Terra Therapeutica
w Bratystawie, ktérego jest wspotzatozycielem.

Jest autorem licznych wystaw indywidual-
nych m.in. w USA, Japonii, Austrii, Wegrzech, Szwe-
cji, Czechach, Nowej Zelandii, Australii. Uczestniczyt
w  kilkudziesieciu miedzynarodowych sympozjach
i rezydencjach rzezbiarskich na catym swiecie, m.in.
w Korei Potudniowej, Australii, Butgarii, Wtoszech, Ru-
munii i innych.
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tion and in PhD in 2006 at Charles University, Prague,
Czech Republic, Department of special education
(the title of dissertation work: ,Art therapy in special
education context”). From 2009 until present she has
been working as a professor at Comenius Universi-
ty, Bratislava, Slovakia. She worked in the Institute of
Prof. Matulay “s in Bratislava as art teacher and art
therapist and researcher in years 1984-1991.

From 1991 untilnow she hasbeenteachingart
therapy in Departments of Healing and Special edu-
cation, Department of Psychology and Psychopatho-
logy, Department of Art Education and art therapy at
J. A. Comenius University in Bratislava, Slovakia and
at South Bohemian University, Studio of art therapy in
Czech Budejovice, Czech Republic and in Department
of Special education at Charles University, Prague,
Czech Republic. In 1997,1998, 2007 she lectured at
Montclair State University, N.J, Hahneman Universi-
ty and Eastern University in Philadelphia, USA. She
has given numerous lectures at various prestigious
places in Slovakia, Czech Republic, Hungary, France,
Australia, Austria, Estonia, the USA, Scotland, Isra-
el, New Zealand. She is the author of dozens of in-
ternational and national solo exhibitions, including
Sweden, Germany, the USA, Japan, Austria, Cyprus,
Sweden, Australia and many other countries. Pro-
fessor Fabrici-Sickova has participated in various art
symposiums, collective exhibitions and art events
around the world. She is the owner and co-founder of
the Institute for education in art therapy, Terra Thera-
peutica.

Prof. Mgr. Art. Jan Sicko, a sculptor, born on February
8th in 1948 in Slovakia, Nove Mesto nad Vahom. In
1975 he graduated the Department of Monumental
sculpture at Academy of Art in Bratislava. In 1977 he
started to work as an art teacher at various places.
He was the leader of Department of wood at Acade-
my of art in Banskd Bystrica, Slovakia and from 2001
he led the studio of exterior sculpturing. In the years
1997 and 1999 he gave lectures at Montclair State
University in New Jersey and Stony Brook school, N.Y.
in the USA. He has been working as a lecturer in the
Institute for education in art therapy, Terra Therapeu-
tica in Bratislava. He is a co-founder of the Institute.
He is the author of numerous solo exhibitions
e. g, in the USA, Japan, Austria, Hungary, Sweden,
Czech Republic, New Zealand, Australia. He attended
dozens of international sculpture symposiums and
residences around the world, including South Korea,
Australia, Bulgary, Italy, Romania and others.
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His artworks are found in private collections and
public spaces in Austria, Australia, Germany, Sweden,
Spain, Portugal, USA, South Korea, Japan, New Zea-
land. Jan Sicko's artworks are also placed in signifi-
cant galleries in Slovakia and abroad.

Born in 1974 in Rivne (Ukraine). Graduate of the Les-
ya Ukrainka Volyn State University (Lutsk) in History
(1996) and the Rivne Institute of Slavonic Studies of
the Kyiv Slavonic University in Art Criticism (2003).
Author and co-author of 6 monographs, she is credi-
ted with about 150 scientific publications. Member
of the National Union of Artists of Ukraine (2021).
Currently PhD, Professor of the Department of Visual
Arts and Applied Decoration at Rivne State Humani-
tarian University.

Born in 1993 in Rzeszdéw. Graduated from the Gene-
ral School of Fine Arts in Rzeszéw, majoring in visual
advertising, and from the Faculty of Art at the Uni-
versity of Rzeszéw, majoring in graphic design. He
completed his diploma in the Graphic Design studio
and in the Flat Printing studio. Currently an assistant
in the Department of Graphic Design and Multimedia
at the University of Rzeszéw and a teacher of voca-
tional subjects of photography and multimedia at the
Energy School Complex in Rzeszéw (Zespot Szkot
Energetycznych w Rzeszowie). Winner and partici-
pant of, among others, the International Poster Con-
test “Landscape: | experience fully” on the occasion
of Landscape Day 2022, the 18th International “Jazz
in Ruins” Festival, the International Poster Contest
“White-Red-White”, organised by the NCK in coop-
eration with the Ministry of Culture and National Her-
itage, the International Contest “STOP HATE /
POSTER SHOW” in Poznan, the International Pos-
ter Contest “BALTIC POSTER CONTEST 2019. Re-
duce, Reuse, Rethink!”, the National Photo Contest
“Depth of Look”. In 2021 and 2022, nominated in the
“Teacher for Medal” educational plebiscite. In 2018
awarded the Laurel of Students of the University of
Rzeszow in the category of “Student Friend”. He is
involved in visual arts, in particular design graphics
and photography. In addition to classical graphic
design techniques and digital photography, in his
works he uses elements of html and css coding
language and Java Script programming language.

Jego prace znajduja sie w kolekcjach pry-
watnych i w przestrzeni publicznej w Austrii, Australii,
Niemczech, Szwecji, Hiszpanii, Portugalii, USA, Korei
Potudniowej, Japonii, Nowej Zelandii. Prace Jana Sic-
ko znajduja sie rowniez w znaczacych galeriach na
Stowaciji i za granica.

Ruslana Sheretiuk

Urodzona w 1974 roku w Rownem (Ukraina). Absol-
wentka Wotynskiego Panstwowego Uniwersytetu im.
tesi Ukrainki (Luck) na kierunku Historia (1996) i R6-
wienskiego Instytutu Stowianoznawstwa Kijowskie-
go Slawistycznego Uniwersytetu na kierunku Krytyka
Artystyczna (2003). Autorka i wspétautorka 6 mono-
grafii, ma w dorobku okoto 150 naukowych publika-
cji. Cztonkini Narodowego Zwigzku Artystéw Ukrainy
(2021). Obecnie dr hab., profesor katedry plastyki
i dekoracji stosowanej Rowienskiego Panstwowego
Uniwersytetu Humanistycznego.

Kamil Skrzypiec

Urodzony 1993 roku w Rzeszowie. Absolwent Ogol-
noksztatcacej Szkoty Sztuk Pieknych w Rzeszowie
na kierunku reklama wizualna oraz Wydziatu Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego na kierunku grafika.
Dyplom zrealizowat w pracowni Projektowania Gra-
ficznego oraz w pracowni Druku Ptaskiego. Obecnie
asystent w Zaktadzie Grafiki Projektowej i Multime-
didw Uniwersytetu Rzeszowskiego oraz nauczyciel
przedmiotéw zawodowych fotografii i multimediéw
w Zespole Szkét Energetycznych w Rzeszowie. Lau-
reat i uczestnik m.in. Miedzynarodowego konkursu
na plakat ,Krajobraz: doswiadczam w petni” z okazji
Dnia Krajobrazu 2022, 18. Miedzynarodowego festi-
walu ,Jazz w Ruinach”, Miedzynarodowego konkur-
su na plakat ,Biato-czerwono-biaty”, zorganizowany
przez NCK we wspétpracy z Ministerstwem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Miedzynarodowego kon-
kurs ,STOP HATE / POSTER SHOW”" w Poznaniu,
Miedzynarodowego konkursu na plakat ,BALTIC PO-
STER CONTEST 2019. Reduce, Reuse, Rethink!”, 0gél-
nopolski Konkurs Fotograficzny ,Gtebia Spojrzenia”.
W 2021 i 2022 roku nominowany w Plebiscycie Edu-
kacyjnym ,Nauczyciel na Medal”. W 2018 nagrodzo-
ny Laurem Studentéw Uniwersytetu Rzeszowskiego
w kategorii ,Przyjaciel Studenta”. Zajmuje sie sztu-
kami wizualnymi, a w szczegdlnosci grafikg projek-
towa i fotografig. Oprécz klasycznych technik grafiki
i fotografii cyfrowej w swoich pracach postuguje sie
elementami jezyka kodowania html i css oraz skryp-
towego jezyka programowania Java Script.

225



Miedzynarodowy Projekt Artystyczno-Naukowy KANTOR. TRZEBA BYC... / International Artistic and Scientific Project KANTOR. ONE MUST BE...

Anna Steliga

Doktor nauk humanistycznych, pedagog specjalny,
mgr edukacji artystycznej. Prodziekanka w Kolegium
Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskie-
go (2019-2024). Autorka kilkudziesieciu artykutow
z zakresu psychopedagogiki, pedagogiki specjalne;j,
arteterapii, psychologii sztuki, tekstow o sztuce. Ak-
tywna uczestniczka miedzynarodowych konferencji.
Zastepczyni redaktor naczelnej w ,Warstwach”, rocz-
niku wydawanym przez Instytut Sztuk Pieknych. Ak-
tywna artystka w latach 1997-2001 i od 2019 roku.
W ,miedzyczasie” pomystodawczyni i realizatorka
miedzynarodowych projektéw artystyczno-nauko-
wych, takich jak: Hasior Assemblage (2016/2017),
Warhol. Konteksty pop (2017/2018), Frida. Introspek-
cje (2018/2019), Marina Abramovi¢. Wolno$¢ abso-
lutna (2019-2022).

Pedro Terrén Manrique

Profesor w Katedrze Rzezby i Edukacji Artystycznej
Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Compluten-
se w Madrycie. taczy nauczanie z tworczoscia arty-
styczng, zdobywajac liczne nagrody, w tym nagrode
Tomasa Francisco Prieto przyznawang przez Fabrica
Nacional de Moneda y Timbre. Zrealizowat ponad
150 wystaw zbiorowych i 30 wystaw indywidualnych,
zaréwno w kraju, jak i za granica. Jako autor, koor-
dynator lub redaktor, opublikowat kilka ksigzek na te-
mat jezyka artystycznego, a takze podrecznikéw do
nauczania. Uczestniczyt takze w projektach badaw-
czych, jako gtéwny badacz lub cztonek zespotu, jak
réwniez w licznych konferencjach krajowych i mie-
dzynarodowych.

Irena Walat

Urodzona w 1977 r. w Pabianicach. Absolwentka
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi, Wydziatu
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego (specjalizacja
rysunek) oraz Podyplomowego Studium Muzeolo-
gicznego Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie. Zajmo-
wata sie fotografig artystyczng, ilustracjg i grafika
komputerowa. Pracowata jako fotoreporter i fotograf
agencji reklamowych, a jej prace byly publikowane
w najwazniejszych magazynach o sztuce. Laureatka
konkurséw artystycznych. Swoje prace prezentowata
na wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju
i za granica. Autorka tekstow, kurator wystaw. Na co
dzien kierownik Kantoréwki — Osrodka Dokumentaciji
i Historii Regionu Muzeum Tadeusza Kantora w Wie-
lopolu Skrzynskim.
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PhD in humanities, special needs educator, MA in art
education. Deputy dean of the College of Humanities
at the University of Rzeszéw (2019-2024). Author of
several dozen of articles on psychopedagogy, spe-
cial education, art therapy, art psychology, and texts
about art. Active participant of international con-
ferences. Deputy editor-in-chief in ,Warstwy”(The
Layers), an annual publication of the Institute of
Fine Arts. Active artist from 1997 to 2001 and since
2019. In “between times”, originator and executor of
international artistic and scientific projects, such as:
Hasior Assemblage (2016/2017), Warhol. Konteksty
pop (Warhol. Pop Contexts) (2017/2018), Frida. Intro-
spekcje (Frida. Introspections) (2018/2019), Marina
Abramovié. Wolno$¢ absolutna (Marina Abramovié.
Absolute Freedom) (2019-2022).

Professor of the Department of Sculpture and Art
Education of the Faculty of Fine Arts of the Complu-
tense University of Madrid. He combines teaching
with artistic creation, having won numerous awards
including the Tomas Francisco Prieto award from
the Fabrica Nacional de Moneda y Timbre. He has
made more than 150 group exhibitions and 30 solo
exhibitions, both nationally and internationally. As an
author, coordinator or editor, he has published sev-
eral books on artistic language, as well as teaching
manuals. He has also participated in research
projects, either as principal investigator or as a team
member, as well as in numerous national and inter-
national congresses.

Born in 1977 in Pabianice. Graduate of the Leon
Schiller National Higher School of Film, Television
and Theatre in L6dz of the Faculty of Art at the Univer-
sity of Rzeszéw (specialisation in drawing) and Post-
graduate Museum Studies at the Institute of Ethno-
logy and Cultural Anthropology of the Jagiellonian
University in Krakow. She has been engaged in
artistic photography, illustration and computer
graphics. She has worked as a photojournalist and
photographer for advertising agencies, and her works
have been published in major art magazines. She has
won art competitions. She has presented her works
at individual and collective exhibitions both at home
and abroad. Author of texts, curator of exhibitions. On
a daily basis, she is the manager of the Kantoréwka -
Centre for Documentation and History of the Region
— Tadeusz Kantor Museum in Wielopole Skrzynskie.
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